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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 
संगणकीकृत 


(६9), 


महाराष्ट शासन श्या 


मराठी भाषा विभाग 
राज्य य स्वातंत्र्याचा महोत्सव 
मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास राज्य मराठी विकास सस्था शिमला मला शिव्या 
नोंदणी क्रं. एफ.१६०९४(मुंबई) एल्फिन्स्टन तांत्रिक विद्यालय, ३, महापालिका मार्ग, 


थोबीतलाव, मुंबई - ४०००००१ दूरध्वनी : (०२२) २२६३१३२५ / २२६५३९६६ 
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निवेदन 


राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई ही महाराष्ट्र शासनाने स्थापन केलेली स्वायत्त संस्था आहे. मराठी 
भाषा विभागाच्या पत्राप्रमाणे (संदर्भ क्र. मसंस २०१६/प्र.क्र.११५/२०१६/भाषा-२, दि. 3 जानेवारी, २०१७) राज्य 
मराठी विकास संस्थेद्वारे 'महाराष्ट्रातील मराठी संशोधन मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य योजना' कार्यान्वित 
करण्यात आली असून या योजनेअंतर्गत महाराष्ट्रातील मराठी भाषा, साहित्य व संस्कृती वृद्धिंगत होण्यासाठी 
काम करणाऱ्या महाराष्ट्रातील मान्यताप्राप्त मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य करण्यात येते. 


सदर प्रकल्पांतर्गत प्राजपाठशाळामंडळ, वाई यांना राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे नवभारत मासिकांचे 
ऑक्टोबर १९४७ ते सप्टेंबर २०१७ पर्यंतच्या अंकांचे संगणकीकरण करून ते सार्वजनिकरीत्या आणि विनामूल्य 
उपलब्ध करून देण्यासाठी अर्थसाहाय्य करण्यात आले होते. याअंतर्गत सद्र अंकांचे संगणकीकरण करण्यात 
आले असून प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांनी हे अंक जतन केळेळे असल्यामुळेच आपल्याळा संगणकीय 
स्वरूपात उपलब्ध होत आहेत. 


या अंकांच्या पीडीएफ प्रती आपण विनामूल्य उतरवून घेऊ शकता. असे करताना खालील सूचना 
लक्षात घेऊन त्यांचे पालन करावे. 

१. सदर ग्रंथांच्या पीडीएफ प्रती या वैयक्तिक वापरासाठी विनामूल्य उतरवून घेता येतील तसेच इतरांनाही 
विनामूल्य देता येतील. पण कोणत्याही कारणासाठी त्याचा व्यावसायिक वापर करता येणार नाही. 

२. सदर ग्रंथांचे दुवे इतरांना देताना त्यासाठी कोणतीही रक्कम आकारता येणार नाही. 

३. पीडीएफ प्रतींवर असळेली राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई व प्राज्ञपाठशयाळामंडळ, वाई यांची मुद्रा 
आपणास काढता येणार नाही. 

४. आपल्या अभ्यासासाठी, संशोधनासाठी या सामग्रीचा उपयोग करताना आपण योग्य तो श्रेयनिर्देश 
केला पाहिजे. 
वरील अटींचा भंग झाळेला आढळल्यास कायदेशीर कारवाई करण्यात येईल. 


स्पष्टीकरण : सदर सामग्री ही केवळ ऐतिहासिक दस्तऐवज म्हणून उपलब्ध करण्यात आली असून या 
सामग्रीतून व्यक्त होणारी मते, विचारसरणी इ. त्या त्या लेखक, संपादक इ. कर्त्यांची आहे. त्यांपैकी कोणतेही 
मत, विचारसरणी इ. यांचा पुररस्कार महाराष्ट्र शासन, मराठी भाषा विभाग, राज्य मराठी विकास संस्था व्‌ 
प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई यांपैकी कुणीही करत नसून त्या त्या मताचे वा कि _दायित्व उपरोक्त 
विभागांवर असणार नाही. 


अनक्रमणिका 


आवाहन 


“नवभारत' हे वैचारिक मासिक सुरू होऊन आता ६ 
डोळ्यांपुढे ठेवले होते, ते उद्देश स्वीकारून लिहिणारे 
होत चालले आहेत. तरीदेखील वैचारिक आदानप्रदानाचे 


असाच आमचा संकल्प आहे. 


१ वर्षे झाली. साहजिकच मासिकाच्या मूळ कर्त्यांनी जे उद्देश 
लेखकव त्या उद्देशांविषयी आस्था बाळगणारे वाचक आता कमी 
गदानप्रदानाचे समर्थ व्यासपीठ म्हणूनच 'नवभारता” ने कार्य करीत राहावे, 


भारतीय परंपरेची ओळख व परिष्करण करून 
तत्त्वज्ञानातील आधुनिक विचारप्रवाह 


देणे, नवीन ग्रंथांची समीक्षा 
मागोवा ठेवणे या विषयांवर 
कक्षेबाहेर ठेवल्या नव्हत्या 


देणारे लेख येतच राहतील. परंतु, विज्ञान, अर्थकारण, 
' इतिहासलेखनाला आलेले नवे रूप इत्यादी विषयांची भाष्यरूपाने ओळख करून 


1 करणे, लोकसाहित्य, दलित वाडूमय यांना जी काळानुरूप वळणे मिळत आहेत त्यांचा 


र भर देणे अगत्याचे झाले आहे. लघुकथा, ललित लेख व कविता या 'नवभारता'ने पूर्वीही 
1 व आताही त्या कक्षेबाहेर ठेवलेल्या नाहीत. 
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टे र मराठी विकास संस्श > भद्वारे ग 
कडी राज्य मराठ वक स्थल्लर 
संगणकीकृत 


प्राज्ञषपाठशाळा मंडळ, वाई संचालित मासिक 


क्थिर्त 


वर्ष ६४। अंक ८ मे २०११ 
चैत्र/वैशाख शके १९३३ 
वार्षिक वर्गणी ३०० रुपये 
या अंकाची किंमत रु. २५/- 


या अंकातील लेखांत व्यक्‍त झालेल्या मतांशी संपादक व 
प्राज्षणाठशाळा मंडळ सहमत असतीलच, असे नाही. 


नवभारतची भूमिका* 
मानवाच्या व मानवसंस्कृतीच्या विकासास व उन्नतीस 


पोषक होईल अशा प्रकारे महाराष्ट्रीय जीबनाचा व संस्कृतीचा 
विकास करणे, हे या मासिकाचे ध्येय व उदिष्ट आहे. 


ध्येयप्रवण व्यक्‍तींनी स्वोन्नतीच्या हेतुपूर्तीसाठी जे 
आपले सांस्कृतिक मूल्यमापन ठरविलेले असेल, उच्च 
वातावरणातील जो अभिजात अनुभव स्वतःच्या साधनेने 
संगृहीत केलेला असेल, त्याचे दिग्दर्शन हेच संस्कृतिपोषक 
वाडमय होऊ शकते, असा संचालक व संपादक-मंडळ 
यांचा विश्‍वास आहे. 


या मासिकात येणाऱ्या लेखांत कोणत्याही विशिष्ट 
मताचा, वादाचा, पक्षाचा किंवा पंथाचा प्रचार करण्याचा 


हेतू नाही. 


संचालक व संपादक-मंडळातील सर्व व्यक्‍ती यांचेही 
सर्व विषयांत मतैक्य आहे, असे नाही. मानवी जीवनविषयक 
ब सांस्कृतिक मूल्यांसंबंधी सदृश अशा दृष्टिकोणानेच त्यांना 
एकत्र आणले आहे. तथापि प्रत्येकाचे व्यक्‍्तिवैशिष्ट्य व 
विचारस्वातंत्र्य यांचा विनाश न होता विकास व्हावा, या 
दृष्टीनेच त्यांचे सहकार्य राहील. प्रत्येक व्यक्‍ती आपल्या 


नावाने प्रसिद्ध होणाऱ्या लेखाबद्दलच जबाबदार राहील. 


मासिकात प्रसिद्ध होणाऱ्या प्रत्येक लिखाणात 
सत्यनिष्ठा, संयम आणि सहिष्णुता असतील, अशी काळजी 
घेतली जाईल. 
डड डगििसिकिवविाकषषााााााशागाा 
*“नवभारत, ऑक्टोबर १९४७, वर्ष १ ले, अंक १ मधील कै. 
शंकरराब देव यांच्या 'संचालकांचे मनोगत ' मधून. 


अनक्रमणिका 


प्राज्माठशाळामंडळ 
अध्यक्ष व विश्वस्त : 
सरोजा भाटे 


संपादक : 
श्री. मा. भावे 


संपादक मंडळ : 
वसंत पळशीकर, सुधीर रसाळ, 
सीताराम रायकर, यशवत कळमकर 


संपादकीय पत्रव्यवहार : 

संपादक, नवभारत मासिक, 

द्वार : प्राज्ञमाठशाळा मंडळ, 

वाई - ४१२८०३ (जि. सातारा). 
फोन : (०२०) २५६७४०९३. 


व्यवस्थापकीय पत्रव्यवहार : 

घ. वा. जोशी 

व्यवस्थापक, नवभारत मासिक 

द्वारा : प्राज्षपाठशाळा मंडळ, ३१५, गंगापुरी, 
वाई - ४१२८०३ (जि. सातारा) 

फोन : (०२१६७) २२०००६. 


महाराष्ट्र्‌ राज्य साहित्य आणि संस्कृती मंडळाने..या 
नियतकालिकाला अनुदान दिले असले, तरी या 
नियतकालिकातील लेखकांच्या विचारांशी-मंडळे व राज्य- 
शासन सहमत असेलच, असे नाही, 


वि, (७ 


"करखगघमचि्नसज, 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकोकृत 


आवाहन 


“नवभारत? हे वैचारिक मासिक सुरू होऊन आता ६९१ वर्षे झाली. साहजिकच मासिकाच्या मूळ कर्त्यांनी जे उद्देश 
डोळ्यांपुढे ठेवले होते, ते उद्देश स्वीकारून लिहिणारे लेखक व त्या उद्देशांविषयी आस्था बाळगणारे वाचक आता कमी 
होत चालले आहेत. तरीदेखील वैचारिक आदानप्रदानाचे समर्थ व्यासपीठ म्हणूनच “नवभारता' ने कार्य करीत राहावे, 
असाच आमचा संकल्प आहे. 

भारतीय परंपरेची ओळख व परिष्करण करून देणारे लेख येतच राहतील. परंतु, विज्ञान, अर्थकारण, 
तत्त्वज्ञानातील आधुनिक विचारप्रवाह, इतिहासलेखनाला आलेले नवे रूप इत्यादी विषयांची भाष्यरूपाने ओळख करून 
देणे, नवीन ग्रंथांची समीक्षा करणे, लोकसाहित्य, दलित वाडूमय यांना जी काळानुरूप वळणे मिळत आहेत त्यांचा 
मागोवा ठेवणे या विषयांवर भर देणे अगत्याचे झाले आहे. लघुकथा, ललित लेख व कविता या “नवभारता'ने पूर्वीही 
कक्षेबाहेर ठेवल्या नव्हत्या व आताही त्या कक्षेबाहेर ठेवलेल्या नाहीत. 

आज तालुक्‍याच्या ठिकाणी महाविद्यालये निघाली आहेत. येथील शिक्षण मराठी भाषेतून चालते व ते 
योग्यच आहे. तथापि, इंग्रजी वा अन्य भारतीय भाषांतील विचारप्रवाहांशी या शिक्षणाचा संबंध राहू नये, ही खेदाची 
गोष्ट आहे. या महाविद्यालयांतील ग्रंथालयात अद्ययावत पुस्तके येत नाहीत व आली तरी ती वाचून सकस चर्चा 
करतील, असे अभ्यासूंचे गटही सहसा असत नाहीत. आमचे अनेक विद्यार्थी या महाविद्यालयांतून प्राध्यापक व प्राचार्य 
आहेत. त्यांनी ही व्यथा आमच्यापाशी बोलून दाखविली व असेही सांगितले की, “नवभारता'तील काही लेखांच्या 
छायांकित प्रती काढून त्यांनी विद्यार्थ्यांना आवर्जून वाटल्या. | 

आमची अशी खात्री आहे की, महाविद्यालये, तेथील प्राध्यापक व विद्यार्थी तसेच गावोगावी विखुरलेले 
अभ्यासू नागरिक यांना 'नवभारत' वाचण्याची व त्यातील लेखांवर चर्चा करण्याची सवय लागून जाईल. या सर्वांनी 
आपले दर्जेदार लेख '*नवभारत' कडे अवश्य पाठवावेत. 

यासाठी 'नवभारता'चा प्रसार झाला पाहिजे. आमची वाचकांना अशी विनंती आहे की, त्यांनी 'नवभारता'ला 
वर्गणीदार मिळवून देण्याची मोहीम चालवावी. जो वाचक पाच वर्गणीदार मिळवून देईल, त्याने सहाव्या व्यक्‍तीचे नाव 
ब पत्ता कळवावा. त्या सहाव्या व्यक्‍तीला 'नवभारता' चे अंक वर्षभर आमच्याकडून -क्लिनाशुल्क पाठवले जातील. 
वर्गणीदार कोणत्याही महिन्यापासून होता येते. 

वर्षाची वर्गणी रु. ३००/- असून वर्गणी, चेक/डी.डी./मनिऑर्डर यांच्याद्वारे 'नवभारता'च्या पत्त्यावर 
पाठवावी. चेक/डी.डी. 'नवभारत' मासिक, या नावाने ३१५, गंगापुरी, वाई ४१२८०३ या पत्त्यावर पाठवावे. 


- संपादक मंडळ 
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-करेंगघर चिळजसजा? 


अनक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 


संगणकीकृत द्वारा प्राज्ञषपाठशाळामंडळ, वाई 


प्राज्षषाठशाळा मंडळ, वाई संचालित मासिक 


गकथारत 


वर्ष ६४। अंक ८। मे २०११ 
चैत्र/वैशाख शके १९३३ 
बार्षिक वर्गणी ३०० रुपये 
या अंकाची किंमत रु. २५/- 


या अंकातील लेखांत व्यक्‍त झालेल्या मतांशी संपादक व 
प्राज्षणाठशाळा मंडळ सहमत असतीलच, असे नाही. 


नवभारतची भूमिका* 
मानवाच्या व मानवसंस्कृतीच्या विकासास व उन्नतीस 


पोषक होईल अशा प्रकारे महाराष्ट्रीय जीवनाचा व संस्कृतीचा 
विकास करणे, हे या मासिकाचे ध्येय व उद्दिष्ट आहे. 


ध्येयप्रवण व्यक्‍तींनी स्वोन्नतीच्या हेतुपूर्तीसाठी जे 
आपले सांस्कृतिक मूल्यमापन ठरविलेले असेल, उच्च 
वातावरणातील जो अभिजात अनुभव स्वतःच्या साधनेने 
संगृहीत केलेला असेल, त्याचे दिग्दर्शन हेच संस्कृतिपोषक 
वाड्मय होऊ शकते, असा संचालक व संपादक-मंडळ 
यांचा विश्‍वास आहे. 


या मासिकात येणाऱ्या लेखांत कोणत्याही विशिष्ट 
मताचा, वादाचा, पक्षाचा किंवा पंथाचा प्रचार करण्याचा 


हेतू नाही. 


संचालक व संपादक-मंडळातील सर्व व्यक्‍ती यांचेही 
सर्व विषयांत मतैक्य आहे, असे नाही. मानवी जीवनविषयक 
व सांस्कृतिक मूल्यांसंबंधी सदृश अशा दृष्टिकोणानेच त्यांना 
एकत्र आणले आहे. तथापि प्रत्येकाचे व्यक्‍्तिवैशिष्ट्य व 
विचारस्वातंत्र्य यांचा विनाश न होता विकास व्हावा, या 
दृष्टीनेच त्यांचे सहकार्य राहील. प्रत्येक व्यक्ती आपल्या 
नावाने प्रसिद्ध होणाऱ्या लेखाबद्दलच जबाबदार राहील. 


मासिकात प्रसिद्ध होणाऱ्या प्रत्येक लिखाणात 
सत्यनिष्ठा, संयम आणि सहिष्णुता असतील, अशी काळजी 
घेतली जाईल. 
_.--:२-२२4एूशशशशशशिकण" 


नवभारत, ऑक्टोबर १९४७, वर्ष १ ले, अंक ९ मधील कै. 
शंकरराव देव यांच्या संचालकांचे मनोगत मधून. 


अनक्रमणिका 


प्राज्ुमाठशाळामंडळ 
अध्यक्ष व विश्वस्त : 
सरोजा भाटे 


संपादक : 
श्री. मा. भावे 


संपादक मंडळ : 
वसंत पळशीकर, सुधीर रसाळ, 
सीताराम रायकर, यशवंत कळमकर 


संपादकीय पत्रव्यवहार : 

संपादक, नवभारत मासिक, 

द्वारा : प्राज्ञमाठशाळा मंडळ, 

वाई - ४१२८०३ (जि. सातारा). 
फोन : (०२०) २५६७४०९३. 


व्यवस्थापकीय पत्रव्यवहार : 

घ. वा. जोशी 

व्यवस्थापक, नवभारत मासिक 

द्वारा : प्राज्षपाठशाळा मंडळ, ३१५, गंगापुरी, 
वाई - ४१२८०३ (जि. सातारा) 

फोन : (०२१६७) २२०००६. 


महाराष्ट्र राज्य साहित्य आणि संस्कृती मंडळाने.या 
नियतकालिकाला अनुदान दिले असले, तरी या 
नियतकालिकातील लेखकांच्या विचारांशी मंडळे व राज्ये- 
शासन सहमत असेलच, असे नाही. 
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-करडगघर चिघनसज” 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत द्वारा प्राजपाठशाळामडळ, वाड 


नवभारत 


मे २०११ 
अनुक्रमणिका 
कुसुमाग्रज ९ 
4* प्रा. द. भि. कुलकणी 
दूरस्थाची कविता २३ 
4 प्रा. डॉ. सुधीर रसाळ 
समूह मनाचा उत्कट आविष्कार २९ 


4* प्रा. कृष्णा चोधरी 


कुसुमाग्रजशेलीचे अंतरंग : 'कोलंबसाचे गर्वगीत' 
च्या प्रकाशात क 
५ प्रा. डॉ. सुरेश भूगुवार 


शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांतील विचारनाट्य ४३ 
** प्रा. डॉ. रोहिणी तुकदेव 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार ष्ठ 
4** डॉ. वैखरी वैद्य 


काल, आज आणि उद्या 


धरा आणि नक्षत्रे ६२ 
श्र साक्षी 


2 'चेघर्जपन, 


०. 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


अनुक्रमणिका 


कुसुमाग्रज 


प्रा. द. भि. कुलकर्णी 


रविकिरण मंडळाच्या ऐन उत्कर्षाच्या काळात 
कुसुमाग्रजांनी काव्यलेखनास प्रारंभ केला व आज नवकाव्य 
स्थिर झालेल्या काळातही त्यांचे काव्यलेखन चालूच 
आहे. हा काळ नीट लक्षात ठेवला पाहिजे. कुठल्याही 
कवीचा विचार करताना त्याच्या मागचापुढचा काळ हेरून 
ठेवावा लागतोच; पण कुसुमाग्रजांच्या बाबतीत तो अधिकच 
ठेवावा. त्याला तशीच कारणे आहेत : 

१९२५ ते १९३५ या दशकात रविकिरण मंडळाने 
आपली म्हणून एक खास कविता मराठीला दिली. 
१९२०च्या सुमारास, मागच्या पिढीतील बरेच महत्त्वाचे 
कवी दिवंगत झाल्याने, आधुनिक मराठी कवितेची परंपरा 
खंडित होते की काय, असे वाटू लागले होते; पण 
नेमक्या याच वेळी राजकवी तांब्यांनी आपली पृथगात्म 
कविता लिहिण्यास सुरुवात केली. राजकवींची कविता 
ही केशवसुती परंपरेपासून फार वेगळी असूनही तिचे 
चटकन स्वागत झाले त्याचे कारण सर्वच दृष्टीने ती 
आपल्या पूर्वपरंपरेला अगदी जवळची होती. परंतु याच 
सुमारास माधव जूलियन यांच्या कवितेवर मात्र प्रतिकूल 
टीकेची झोड उठली. पण तिचा अवतार एक ऐतिहासिक 
कार्य करण्याकरिता झाला होता; केशवसुत, बालकवी 
यांच्यापाशी थांबलेल्या आधुनिक कवितेला ती पुढे नेऊ 
पाहत होती. बालकवी-गोविंदाग्रज यांच्या आत्यंतिक आत्म- 
निष्ठेचा पुढचा टप्पा म्हणजे आत्मकेंद्रितता. माधव 
जूलियनांनी तो टाळला. त्याऐवजी त्यांनी आत्मनिष्ठवृत्ती, 
वस्तुनिष्ठा व स्फुटकाव्य-खंडकाव्य यांचा संकर करून 
बालकवी-गोविंदाग्रज यांच्यापेक्षा वेगळी कविता लिहून 
पाहिली. 
बालकवी-गोविंदाग्रज यांच्या आत्यंतिक आत्मनिष्ठेची 
कोंडी फोडण्याचा प्रयत्न काही फक्त माधव जूलियन 
यांनीच केला असे नाही. असा प्रयत्न करणारे दोन 
ऐतिहासिक महत्त्वाचे कवी म्हणजे अत्रे आणि काणेकर. 
गोविंदाग्रज ब बालकवी या दोघांबद्दलही अत्र्यांना अतीव 


अनक्रमणिका 


आदर. त्यांची 'गीतगंगा' या दोघांच्याच वळणावर आहे. 
पण त्यांच्यातील प्रतिभावंताचे त्या अनुकरणाने समाधान 
होणे शक्‍यच नव्हते. स्वतःची कविता त्यांना हबी होती. 
मात्र त्यांना वाट सापडत नव्हती. म्हणून 'गीतगंगे' नंतर 
काही वर्ष त्यांची प्रतिभा मूकच राहिली. काणेकरांचीही 
अवस्था अशीच होती. त्यांनाही गोविंदाग्रज-बालकबी- 
घाटाची पण स्वतःची कविता लिहायची होती. आणि 
त्यांच्या मनाइतके नाही, तरी काही प्रमाणात प्रारंभी 
त्यांना यश लाभलेही. एक म्हणजे त्यांनी हे ओळखले, 
कौ गोबिंदाग्रज-बालकवी यांचे सामर्थ्य कल्पकता, 
निसर्गचित्रे, नादमधुर रचना यांत नाही; ते त्यांच्या अनन्य 
आत्मनिष्ठेत आहे. ही आत्मनिष्ठेची नाडी त्यांना अचूक 
सापडली (आणि तरीही तिच्याच अभावापायी त्यांना 
मर्ढेकरांचा रोष पत्करावा लागला !). यामुळे प्रेमानुभव 
व निसर्गानुभव तेच; पण त्यांना काणेकरांच्या कवितेत 
पुनर्जन्म लाभला. या खासगी उत्कटतेच्या जोडीला 'सागरी' 
वातावरणजे आधुनिक कवितेला नवीन होते ब सैल 
रचना यामुळे त्यांची कविता ऐतिहासिक दृष्टीने बालकवी- 
गोविंदाग्रजांच्या कवितेच्या जातीची पण नव्या काळाची 
ठरली. पण या विकासालाही मर्यादा होती. आणि ती 
मर्यादा जशी काणेकरांची तशी काळाची होती. म्हणजे 
आधुनिक कविता आत्मनिष्ठेच्या अशा टोकाला आली 
होती, की आत कवींजवळ खऱ्या अर्थाने दोनच पर्याय 
उरले होतेः एक, आत्मनिष्ठेचा अतिरेक करून आत्म- 
केंद्रितता पतकरणे किंवा दुसरा, आत्मनिष्ठेचा जास्तीत- 
जास्त त्याग करून वस्तुनिष्ठा स्वीकारणे. 

पण काणेकर-अत्रे यांचे या कुठल्याच पर्यायाने 
समाधान होत नव्हते. गोविंदांग्रज-बालकवी यांच्या आत्म- 
निष्ठ काव्याचे खोल संस्कार व तितकीच आपल्या पृथ- 
गात्मतेची जाणीव या कैचीत ते सापडले होते. खरेतर 
काणेकरांना वैशिष्ट्यपूर्ण, वातावरणप्रधान भावानुभव 
व सैल बांधणी सापडली होती; पण तिचा शोध न घेता 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


नवभारत । मे २०११ 


त्यांनी केशवसुतांच्या सामाजिक प्रेरणेचा मागोबा घेत 
काही कविता लिहून पाहिल्या. प्रगमनशीलतेचा हा प्रयत्न- 
सुद्धा त्यांनी अपुराच सोडला; कारण असा आशय व्यक्‍त 
करायला गद्य त्यांना जास्त अनुकूल वाटले. याचाच 
दुसरा अर्थ असा, को काव्य हे माध्यम त्यांना आपल्या 
अनुभवाप्रमाणे वाकविता आले नाही. कारण पृथगात्म 
प्रतिभा असली, तरी पृथगात्म काव्यदृष्टी त्यांच्यापाशी 
आणि अत्र्यांपाशीही नव्हती. त्यामुळे माधव जूलियनांनी 
जेव्हा आपल्या वैशिष्ट्यपूर्ण, अबोध काव्यदृष्टीने वेगळी 
कविता लिहावयास सुरुवात केली, तेव्हा हे दोघेही 
प्रामाणिक पण अर्ध अपेशी कवी चमकलेच. जे आपल्याला 
साधले नाही, असे काहीतरी हा कवी करीत आहे, असे 
त्यांना वाटले; पण असेही वाटले, की हा जे काहो 
करीत आहे, ते पूर्णत: बरोबरही नव्हे. मात्र काय चुकले, 
हे काव्य-शास्त्राच्या परिभाषेत त्यांना सांगता येईना. एक 
चमत्कारिक भावनिक कल्लोळ त्यांच्या मनात निर्माण 
झाला. त्याची अभिव्यक्ती म्हणजेच त्यांची विडंबनगीते. 
या कवींच्या विडंबनकविता म्हणजे त्यांच्या पराभवाची 
ब प्रामाणिकपणाची एकत्र कबुली आहे! ही १९२५च्या 
आसपासची गोष्ट. 

परंतु आत्मनिरीक्षण, नवी काव्यदृष्टी व प्रयोग 
यांचा आधार घेऊन आपल्या पराभवाचे पराक्रमात रूपांतर 
या जोडीला करता आले नाही. त्यांनी एकदम काव्यक्षेत्र 
सोडून दिले व गद्यामध्ये पराक्रम गाजवून आपण कवी 
होतो, हे स्वतःसकट बहुतेकांना विसरावयास लावले. 
काव्यक्षेत्रात १९२५ च्या आसपास त्यांना जो चकवा 
लागला, त्याचे सम्यक ज्ञान १९४०-५० या दशकात- 
जेव्हा मराठी कवितेने नवकवितेच्या स्वागताची सुरुवात 
केली होती, तेव्हा त्यांना झाले. काणेकरांनी १९४० 
साली लिहिले, “चांदरातीसारख्या आत्मनिष्ठ, अंत:- 
करणातल्या जगासंबंधीच्या फारशा कविता आता लिहिणे 
मला शक्‍य आहे, असे वाटत नाही. आजूबाजूला जगाकडे 
पाहिल्यानंतर ज्या वस्तुनिष्ठ भावना किंवा कल्पना माझ्या 
मनात उत्पन्न होतात, त्या गद्यातच मी चांगल्या तऱ्हेने 
व्यक्त करू शकत असेन; किंवा त्यांपैकी ज्या काव्यात 
व्यक्त करण्यासारख्या असतील, त्या व्यक्‍त करण्याचे 
नवीन माध्यम मला अजून सापडत नसेल." आणि 


अनुक्रमणिका 
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१९४९ साली अत्र्यांनी उद्गार काढले, “मला बालकवी 
व्हायचे होते. मला गोविंदाग्रज व्हावयाचे होते. त्यासाठी 
माझी खटपट चालू होती. पण ते सगळे राहिले बाजूला 
.... केशवसुतांच्या अनुयायांनी निर्माण केलेल्या नव- 
कवितेच्या बालबोध परंपरांशी माधव जूलियननी सुरू 
केलेला रविकिरण मंडळाचा फार्शी फॅशनपंथ अतिशय 
विसंगत होता. गणपतीची आरती चालू असताना त्याच 
ठिकाणी 'गोंड सेव्ह द किंग' हे गाणे एखाद्याने सुरू 
करावे म्हणजे भाविक मनाला कसे वाटेल? तसे मला 
वाटले. विडंबन-काव्य ही त्याच माझ्या दुखावलेल्या 


भावनेची वाडूमयीन प्रतिक्रिया होती. ”* 


म्हणजे १९२०-२५ साली मराठी कवितेची अवस्था 
अशी होती : केशवसुत-बालकवी-गोविंदाग्रज यांच्या संप्र- 
दायाला डावलून राजकवींनी आपला, स्वतःकडे वस्तु- 
निष्ठेने पाहणारा ब इतरांकडे आत्मनिष्ठेने पाहणारा 
नवाच संप्रदाय सुरू केला होता. माधव जूलियन यांनी 
वस्तुनिष्ठा व आत्मनिष्ठ वृत्ती यांचा चमत्कारिक संकर 
असलेली कविता हिरिरीने लिहिण्यास सुरुवात केली 
होती. अन्रे-काणेकर यांनी केशवसुत-बालकवी-गोविंदाग्रज 
यांच्या संप्रदायाचे पुनरुज्जीवन करण्याचा प्रयत्न प्रारंभी 
करून पुढे तो टाकला होता व या संप्रदायाशी वरवर- 
तरी विसंगत वाटणाऱ्या कवितेवर त्यांनी धार धरली 
होती. 

केशवसुत-बालकवी-गोबिंदाग्रज यांच्या काव्यामागे 
एक सुप्त पण निश्‍चित काव्यदृष्टी होती : काव्य म्हणजे 
कवीच्या व्यक्तित्वाचा आविष्कार; आणि नुसता व्यक्‍्ति- 
त्वाचा आविष्कार नव्हे तर वैशिष्ट्यपूर्ण, उत्कट व्यक्ति- 
त्वाचा आविष्कार. म्हणूनच इतरांपेक्षा आपल्या व्यक्ति 
त्वात जो वैशिष्ट्यपूर्ण घटक होता, तो या कवींनी 
जोपासला. हे त्यांना साधले यात त्यांच्या प्रतिभेचा - राच 
भाग होता; पण त्याचबरोबर काळही त्यांना अनुकूल 
होता : १८८५ ते १९२० या काळात आपला समाजच 
एक नवे, भावपूर्ण वैशिष्ट्यपूर्ण व्यक्तित्व धारण करीत 
होता-व्यक्तिवाद, भौतिकवाद, बुद्धिवाद यांच्या रूपाने. 
परंतु १९२० च्या पुढे समाजव्यक्तित्वातील रसरशीतपणा, 
चैतन्य मालवत होते. या नव्या विचारसरणीने स्त्रीला 
स्वातंत्र्यादी सवलती दिल्या; समाजाचे भौतिक जीवन 
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अधिक स्थिर, व्यक्तिसापेक्ष केले; कुटुंब, धर्म, रीतिरिवाज, 
समाज यांच्या जाचक बंधनांतून व्यक्‍तीची मुक्‍तता केली; 
पण तिच्या आंतरजीवनाचे काय? कोटुंबिक संबंधाच्या 
दृष्टीने आंतरजीवन विरळ झाले. धार्मिक दृष्ट्या अधिकच 
विरळ झाले. कौटुंबिक निष्ठांची जागा प्रणयनिष्ठेने घेतली 
व धर्मनिष्ठेची जागा राष्ट्रनिष्ठेने. या दोन निष्ठांचा मोठाच 
आधार या काळातील समाजाला व काव्याला होता. या 
दोनही निष्ठा व्यक्तिवादानेच सांगितल्या होत्या. त्या रवि- 
किरण मंडळाने स्वीकारल्याही; पण परतंत्र देशात या 
दोन निष्ठा एकत्र नांदणे अवघड जाते, हे त्यांच्या लक्षात 
आले नाही. त्यांनी आपापल्या सवडीने राष्ट्रप्रेम व प्रणयप्रेम 
यांचे गोडवे गायले; त्यातही प्रणयप्रेमातच त्यांची प्रतिभा 
विशेष रंगली. कारण व्यक्‍्तिवाद व्यक्‍तीला मुक्‍त करू 
शकला तरी व्यक्‍्तिव्यक्‍तीत, व्यक्ति-समाजात व व्यक्ति- 
निसर्गात आंतरिक संबंध प्रस्थापित करू शकत नाही. 
या काळात प्रणयकाव्याच्या तुलनेने राष्ट्रीय काव्य, 
सामाजिक काव्य व निसर्गकाव्य संख्येने ब गुणाने कमी 
लिहिले गेले, त्याला हे एक महत्त्वाचे तात्त्विक कारण 
आहे. 
| कुसुमाग्रजांची प्रतिभा हे सारे पाहत होती; आणि 
पाहता पाहता १९३१ च्या सुमारास ती फुलून आली. 
जोगळेकर, केळकर, पोळ, खरे, माधव मनोहर 
अशा काही तरुण कवींच्या सहकार्याने धूवमंडळ स्थापन 
झाले; कुसुमाग्रज त्यातलेच एक कवी. “जीवनलहरी हे 
त्या काळाचे आणि मंडळाचे मजजवळ उरलेले एक 
स्मृतिचिन्ह होय”, असे कुसुमाग्रजांनी म्हटले आहे.' 
*जीबनलहरी'चे स्वरूप सांगताना त्यांनी असेही उद्‌गार 
काढले की, “प्रत्येक जीवनलहरी प्रायः स्वतंत्र आहे. 
कल्पनेची, भावनेची वा विचाराची एखादी लहर प्रत्येकीत 
अनुस्यूत आहे.” प्रत्येक जीवनलहरीत एखादी चमकदार 
कल्पना वा एखादा चमकदार विचार दिसतो, हे खरे; 
पण भावना दिसते, असे मात्र म्हणता येणार नाही. 
प्रकाशित झालेल्या ६० 
कळी जळ हे जसे खरे आहे, तसे ते १९४९ 
साली प्रकाशित झालेल्या १४२ जीवनलहरींच्या पह 
आवृत्तीबाबतही खरेच आहे. आणि नेमी क्य 
लहरी' भावनारहित आहेत, यात नकल कसले? क 
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व्यक्तित्वाचा आविष्कार, उत्कट आविष्कार म्हणजे काव्य 
ही प्रेरणा त्यांच्या काव्यामागे कधीच नव्हती. भावना 
म्हटली, की ती अपरिहार्यपणे व्यक्तीशी निगडित असते. 
कल्पना किंवा विचार यांना जसे एक व्यक्‍्तिनिरपेक्ष 
अस्तित्व आपण कल्पू शकतो, तसे भावनेला कल्पिता 
येईल का? या 'जीवनलहरी'त विचारच दिसतात, चिंतनसुद्धा 
नाही; याचे कारणही पुन्हा चिंतन हे निश्चयाने कुठल्यातरी 
व्यक्तीचे असते, ते व्यक्तिनिरपेक्ष नसते, ते कितीही 
वस्तुनिष्ठ असले तरी त्याचे एक टोक व्यक्तीशी बांधलेले 
असते. म्हणूनच 'जीवनलहरी'त जे सौंदर्य आहे, ते 
कल्पनासोंदर्य ब विचारसौंदर्य हे लक्षात ठेवले पाहिजे. 
गीत-विहग माझे हे 
येतिल गे तुजकडती 
बिलगुनी तव हृदयाला 
बसतील ते एकान्ती 
फुलवुनिया मृदुल पिसे 
कुजबुजतिल काहीसे 
कर्थतिल या हृदयातील 
जे जे अव्यक्त असे 
अशा जीवबनलहरीत भावनाप्राधान्यच नाही का, असा 
जर प्रश्‍न पडला तर त्याला 'नाही' असेच उत्तर द्यावे 
लागेल. मात्र त्यासाठी भावनाविष्कार व भावोहीपक 
शक्‍ती या दोन गोष्टीतील फरक आपण लक्षात घेतला 
पाहिजे. 'जीवनलहरी'त व्यक्‍तिगत भावनाविष्कार नाही, 
पण भावोद्दीपक शक्‍ती मात्र जरूर आहे. कवितेत भावने- 
चाच आविष्कार केला पाहिजे असे कुठे आहे? कवितेने 
भावानुभवांचा प्रत्यय रसिकाला दिला पाहिजे एवढे फारतर 
आपणास म्हणता येईल. मग हा भावानुभवाचा प्रत्यय 
एखाद्या कवीने कल्पना ब विचार यांच्या साहाय्याने 
दिला तर? असा प्रयत्न 'जीवनलहरी'त कुसुमाग्रजांनी 
केला. 'घूक निराशेचे', 'पर्णार्पारि', 'काळदरी', 'शब्दांची 
मखरे', 'गीत-सुधा', 'प्रीतीचे फूल', 'मानसकासार' अशा 
उपमा रूपकादी अलंकारांतूनच त्यांची कल्पकता येथे 
प्रकट झाली आहे; म्हणजे जिला आपण क्लृप्ती म्हणू 
ती 'जीवनलहरी'त कुठेच दिसणार नाही. गोविंदाग्रज, 
बालकवी किंवा चित्रे यांच्या काव्यांत आपल्याला क्लृप्तीचे 
नेहमी दर्शन घडते. क्लृप्तीत दोन घटकांचा तर्करहित, 
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अपरिचित पण मोहक व विश्वासार्ह संबंध प्रस्थापित 
केलेला असतो. हा संबंध तर्करहित असतो; म्हणजेच 
भावनिष्ठ, साहचर्यनिष्ठ किंवा अबोधनिष्ठ कसाही असू 
शकतो. स्थूलमानाने बालकवींची क्लृप्ती भावनिष्ठ तर 
चित्र्यांची साहचर्यनिष्ठ असते. गोविंदाग्रजांची गंमत अशी, 
को ते ही तर्करहित क्लृप्ती तर्काच्या साहाय्यानेच प्रस्थापित 
करोत असतात. म्हणजेच घटकांचे संबंध तर्करहित, 
पण हे संबंध शोधणारी शक्‍ती मात्र तर्कशक्‍तीच. त्यांच्या 
आणि कुसुमाग्रजांच्या क्लृप्तीत व कल्पकतेत मूलभूत 
भेद असूनही साम्य भासते ते यामुळे. कुसुमाग्रजांची 
कल्पकता ही अर्थातच तर्कनिष्ठ आहे. स्वत:ची तर्कशक्‍ती 
वापरून, वाचकाच्या तर्कशक्तीला आवाहन करून व 
तर्कविसंगती न पतकरता कुसुमाग्रज दोन घटकांचा मोहक 
व विश्वासार्ह संबंध प्रस्थापित करीत असतात. सूर्योदयाचे 
वर्णन करताना जेव्हा कुसुमाग्रज म्हणतात : 
आला रथ! उदयाचलि 
ज्वालेसम झळके ध्वज 

तेव्हा 'ज्वालेसम ध्वज' ही उपमा अगदी तर्कशुद्ध 
असते. म्हणजे सूर्याचा ध्वज ज्वालेसारखा आहे, हे 
आपल्या तर्कालासुद्धा पटते; उलट, 'हा प्रेमाचा लोंढा 
आला' यात अशी तर्कसंगती नाही. इथेच कुसुमाग्रज 
प्रतिमा का वापरीत नाहीत, अलंकारच का वापरतात व 
त्यांची उपमाने मुख्यत: परिचित व पूर्वसूरींनी योजलेलीच 
का असतात, हेही लक्षात येईल. प्रतिमा तार्किक अर्थ 
व्यक्त करण्यास समर्थ असल्या, तरी त्यांची निर्मिती 
अस्सल स्वरूपात तर्कशक्‍्तीतून होत नसते. उलट, 
अलंकार मात्र प्रतिमांप्रमाणे आशयमय नसतात. प्रतिमा 
स्वत:च आशय असतात; आणि आशयाला व्यक्तही 
करीत असतात. अलंकार मात्र आशयापेक्षा वेगळे असतात 
आणि या त्यांच्या वेगळेपणात, वेगळे असूनही आशयाशी 
अधिकाधिक एकरूप होण्यात त्यांचे सौंदर्य असते. कुसुमा- 
ग्रजांच्या कल्पकतेने जीवनलहरीतच त्यांच्या कवितेचे 
अलंकारप्रधान व प्रतिमारहित स्वरूप निश्‍चित केले. 
पूर्वसूरींची उपमानेच त्यांना अधिक प्रिय होतात याचे 
कारणही तर्काधिष्ठित कल्पकता. जेव्हा दोन घटकांमध्ये 
प्रत्यक्ष तार्किक संबंध त्यांना प्रस्थापित करता येत नाही, 
तेव्हा ते त्यांतील संबंध पूर्वसूरींनी ब पूर्वससिकांनी मान्य 


अनक्रमणिका 


द 


केला आहे, काव्यसंकेत म्हणून आपण स्वीकारला आहे, 

असे जणू सांगून त्यांचा स्वीकार करतात. म्हणजे जेव्हा 

त्यांना प्रत्यक्ष प्रमाण मिळत नाही, तेव्हा ते काव्यक्षेत्रातील 

आप्तवचनाचा-काव्यसंकेताचा व परंपरेचा उपयोग करतात 
प्रोतिच्या मंत्राने 

फुलवू जागोजाग 

आम्ही प्रेमी बेडे 

सुखदायी फुलबाग 

मरूवर करू बागाइत 
जहराचे करू अमृत 
उफळे ज्वाला तेथे 
ज्योत्स्ना शीतल वितरू 

इथे 'मंत्र', 'वेडे', 'फुलबाग', 'मरू', 'जहर', 'अमृत' 
आदी उपमानांचा उपमेयांशी असलेला संबंध पूर्वकवींनी 
आधीच वेगवेगळ्या रूपांत व संदर्भात प्रस्थापित केलेला 
नाही का? 

-सावरून कुसुमाग्रजांच्या 'जीवनलहरी'त एकप्रकारचा 
शिळेपणा दिसत असेल, अशी जर आपण कल्पना 
केली तर मात्र चुकीची ठरेल. याचा अर्थ एवढाच कौ 
गोविंदग्रज, चित्रे यांच्या क्लृप्तीमध्ये व प्रतिमांमध्ये जो 
एक आकस्मिक, चकित करणारा नावीन्याचा प्रत्यय 
आपल्याला येतो, तसा 'जीवनलहरी'त येत नाही; आणि 
दुय्यम दर्जाच्या कुठल्याही कवीमध्ये जो शिळेपणा, नि्जीव- 
पणा असतो, तोही नाही. परिचित, सर्वमान्य, तर्कसंगत 
अशा घटकांतून, अशा संबंधातून कुसुमाग्रज ताजा, भावो- 
दीपक व विश्वासार्ह संबंध जोडीत जातात, तेव्हा बाळपणचा 
मित्र फार दिवसांनी भेटावा, तो परका वाटावा व आपलाही 
वाटावा अशी आपली अवस्था होते : 

ऊठ खगा, ऊठ गडे 
निथळे तेजे प्राची 
कुसुमांचे हृदयघडे 
आणि भरे केव्हाची 
प्राशुनी ती स्वर्णसुधा 
सोडुनिया ही वसुधा 
दुंदुभिच्या नादापरि 
भेदुनि जा गगनाला 
ही 'जीबनलहरी' पाहा. हा खग आपला साधाच 
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असेल किंवा ते एक प्रतीक असेल. पण 'कुसुमांचे 
हृदयघडे' आणि 'दुंदुभिच्या नादापरि' यांत ओळखी- 
अनोळखीचे धागे कसे मजेशीर विणले आहेत. 
*जीवनलहरी' हा काव्यप्रकार नवीन वाटतो ना? 
पण तो तेवढा नवीन नाही. 'रुबाई' या त्या काळात 
प्रचारात आलेल्या काव्यप्रकाराशी त्याचे फार जवळचे 
नाते आहे. रुबाईप्रमाणे जीवनलहरीत भावोद्दीषक विचार 
किंवा कल्पना असतेच. शिवाय जीवनलहरीचा दृश्य 
आकार जरी अष्टचरणात्मक असला, तरी लयाकार 
असा जवळजवळ रुबाईसारखा असल्याचे दाखविता 
येईल : 
आले ते पांथ तमी हृदयाच्या वेशीवर 
बदले या श्रांतांना आश्रय द्या घटकाभर 
स्नेहाने आमंत्रित केले त्याचे स्वागत 
अरुणोदयि गेले ते करून उद्‌ध्वस्त नगर 
रुबाइत तिसरा चरण खंडित नसतो. तो इथे यमकाने 
खंडित झाला आहे व रुबाईत पहिल्या, दुसऱ्या व 
चौथ्या चरणांचे अंत्ययमक नियमाने साधले असते; जीवन- 
लहरीत चौथ्या चरणाचे अंत्ययमक विकल्पाने दिसते 
एवढेच. 
जीवनलहरीचे बहिरंग जसे सर्व दृष्टीने पारंपरिक 
पण तरीही ताजे आहे, तसेच तिचे अंतरंगही. या जीवन- 
लहरींमध्ये कुठलीही एक निश्‍चित विचारसरणी दिसत 
नाही. बोलूनचालून त्या *जीवनलहरी'च आहेत! पण 
यापेक्षा महत्त्वाचे कारण असे, कौ निश्‍चित विचारसरणीचा 
संबंध चिंतनाशी व कवींच्या व्यक्तित्वाशी असतो. आणि 
व्यक्तित्वाचा आविष्कार तर कुसुमाग्रजांना अभिप्रेत नाही. 
म्हणून एक एक विलग व वस्तुनिष्ठ विचारच त्यांनी 
भावोद्दीषक स्वरूपात मांडला आहे: कधी कवी प्रणयाचे 
चित्र रेखाटतो : 
गुंफुनी करपाश करी 
हृदयाशी ये हृदया 
देहातुन लहरू दे 
ज्वालेपरि या प्रणया 
नयनी निशिगन्थ फुले 
अधरावर 
सोन्याचे क्षण भवती 
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कुसुमाग्रज 


ओघळती स्वर्गातुनी 
तर कधी तो असे स्वातंत्र्याचे सक्त आळवितो : 
स्वातंत्र्याहून जगी 
काहि न पूजार्ह असे 
परदास्याहून दुजे 
काही अपवित्र नसे 
समतेपरि पुण्य न हो 
जुलुमापरी पाप न हो 
आणिक अभिमानाहुन 
काही नच रक्षणीय 
अशा रीतीने जीवनलहरीमध्ये प्रेम, देश, मृत्यू, 
परमेश्वर आदी अनेक विषयांवर भावोद्दीषक व कल्पकता- 
पूर्ण विचार प्रगट झाले आहेत. त्यात एक निश्‍चित 
विचारविश्व शोधण्यापेक्षा कुसुमाग्रजांच्या विशिष्ट मनो- 
वृत्तीचे अप्रत्यक्ष दर्शन शोधणे अधिक यथार्थ ठरेल : या 
जीवनलहरीतून कुसुमाग्रज नावाच्या एका माणसाच्या 
खासगी सुखदु:खांना कवीने कुठेही वाचा फोडलेली नाही. 
(इथे टोपणनावाचे सार्थक होते !) यात मुख्यत: मानवाची 
सुखदुःखे प्रगट झाली आहेत. जन्म, जीवन, प्रेम, मृत्यू 
व परमेश्वर ही तर मानवजातीची सार्वत्रिक सुखदु:खे.; 
पण स्वातंत्र्य, पारतंत्र्य, आर्थिक विषमता (कनकाच्या 
कैदेतुन मुक्‍त धरा होईल का?) इत्यादी विचारही व्यक्‍्ति- 
निष्ठ किंवा राष्ट्रवादी भूमिकेतून आले नसून ते मानव- 
सापेक्षच आले आहेत. 
हे मानवसापेक्ष विचार व्यक्त करताना कवीने 
बोलभाषा कटाक्षाने वापरलेली नाही. कारण बोलभाषा 
ही एखाद्या काळाशी, स्थळाशी व व्यक्तीशी निगडित 
असते. कुसुमाग्रज आपली भाषा इथे अधिकाधिक व्यक्‍्ति- 
निरपेक्ष करीत आहेत. काळावर मात करून व कुठल्याही 
एका व्यक्‍तीच्या मालकीचे न उरलेले शब्दच ते वापरतात. 
कनक, नौका, जलभंग, वियत, अमलानृत, अभिवादन, 
तेजोधन अशा शब्दांमुळे त्याची भाषा भारदस्त होते, ही 
गोष्ट महत्त्वाची नाही; ती व्यक्तिनिरपेक्ष होते ही महत्त्वाची. 
म्हणजे 'जीबनलहरी'त कुसुमाग्रजांनी एक फार 
वेगळी किमया केली : कुसुमाग्रजांच्या पूवीची आधुनिक 
कविता ही मुख्यतः आत्मनिष्ठ कविता होती. तिचे एक 
टोक कवीच्या अंतःकरणाला बांधलेले “होते; र 
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पुष्कळदा तर सर्वच कविता म्हणजे कवीचे व्यक्तित्व 
होते. हे व्यक्तित्व जेव्हा समृद्ध असते, वैशिष्ट्यपूर्ण 
आणि उत्कट असते, तेव्हा अशी कविता प्रभावी होते. 


पण कुसुमाग्रजांच्या काळी एकूण मध्यमवर्गीय समाजाचेच . 


व्यक्तित्व क्षीण होत होते. त्याचे प्रदर्शन कुसुमाग्रजांनी 
घडविले नाही; तर त्यांनी समग्र मानवजातीला लागू 
पडतील असे काही मूलभूत विचार ब अशा काही 
कल्पना भावोद्दीपक पारंपरिक पण टवटवीत स्वरूपात 
मांडल्या; कवितेला कविनिरपेक्ष स्वतंत्र अस्तित्व मिळवून 
दिले. 


हे कार्य लहानसहान नव्हते; ऐतिहासिक होते. हेच. 


कार्य कुसुमाग्रजांची कविता पुढे करीत राहिली. म्हणजे 
*जीवनलहरी' हा कुसुमाग्रजांचा कच्चा संग्रह नव्हे. त्यांच्या 
प्रतिभेची सर्व वैशिष्ट्ये सूक्ष्म स्वरूपात घेऊन प्रगटलेला 
हा त्यांचा पहिला संग्रह. त्यांच्या दृष्टीनेच नाही, तर 
आधुनिक कवितेच्या दृष्टीनेही निर्णायक. 
आणि हे सर्व त्यांची प्रतिमा सहजगत्या करून 
गेली. म्हणजे काणेकर-अत्रे यांच्याप्रमाणेच कुसुमाग्रजां- 
जवळदेखील जाणीवपूर्वक नवी काव्यदृष्टी नव्हतीच. 
पण काणेकर-अत्रे यांच्यापेक्षा त्यांची प्रतिभा पृथगात्म व 
अधिक डोळस होती. त्यामुळे या कवीच्या प्रज्ञेला जे 
कळले नाही, ते त्यांच्या प्रतिभेला कळले; तिने आपले 
कार्य ओळखले. मर्ढेकरांना एक सलग सौंदर्यशास्त्र ज्ञात 
होते; तांब्यांना तर एक सुजाण जीवनदृष्टी व कलादृष्टी 
होती. पण कुसुमाग्रजांपाशी तसे काही नसतानाही आपल्या 
मानवजातिविषयक विचारांसाठी त्यांनी जी उपमाने 
निवडली, ती कशी? अगदी चपखल; बालकर्वीप्रमाणे 
चिमुकली नव्हे. कुसुमाग्रजांची जीवनलहरीतील अधिकांश 
उपमाने विशालतेक्रडे झुकणारी आहेत : 
अ. वादळल्या दर्यातुन 
दीपाचे हो दर्शन 
आ. पलिकडच्या माळावर 
उठतिल प्रासाद नवे 
इ. अपरेच्या क्षितिजावर 
वाहे कांचनगंगा 
ई. तेजाचा दावानल 
तळपे तो दूरवरी 


अनुक्रमणिका 


उ. गगनातील पांथस्था 
बिहगा, चल जाउ वरी 

अशी कितीतरी उदाहरणे. शिंपले, मोती, दवबिंदू, 
अश्रू, धुळोतील पदरेषा, स्वप्नांचे घरटे अशी बालमंडळी 
येथे येते खरी; पण ती विरोधाने विशालता अधोरेखित 
करण्यासाठीच. आणि कधीतर ती आपले बालरूप टाकून 
सरळ विशाल रूप धारण करते बालकवींच्या अगदी 
उलट अशी ही किमया. 

बौद्धिक आकलनाने आलेली निश्‍चित काव्यदृष्टी 
नसतानाही कुसुमाग्रज आशयाशी इतकी अनुकूल उपमान- 
सृष्टी पहिल्याच संग्रहात उभी करतात, हे विशेष. 

पण 'जीवनलहरी'ला एक मर्यादा होती. 'जीवन- 
लहरी'तील कविता कविनिरपेक्षपणे उभी राहिली खरी; 
त्यामुळे पुष्कळशा आत्मकेंद्रित कवितेला कबीच्या रोगट 
व्यक्तित्वाचा जो वास येतो, तो तिला नाही किंवा पोकळ 
व्यक्तित्वातून निघालेल्या हुंकारासारखीही ती नाही. अशी 
कविता त्या काळात निर्माण होत होती. त्यापेक्षा ही 
कविता वेगळी होती व म्हणून आकर्षक वाटत होती, हे 
खरेच; पण कविनिरपेक्षपणे उभे राहण्याचे बळ खरोखरच 
तिच्यात आले होते का? संस्कृतप्रचुर, व्यक्तित्वाचा वास 
नसलेली भाषा, पारंपरिक उपमाने, संस्कृतीने ज्यांना 
भव्योदात्त आशय दिला आहे अशी प्रतीके, तर्कशुद्ध 
कल्पकता, आशयाशी चपखल बसणारे अलंकार, नवीनसा 
काव्यप्रकार, सुस्पष्ट मानवजातिसापेक्ष बिचार हे सारे 
'जीवनलहरी'त आहे हे बळच आहे. पण कवितेला 
निरपेक्षपणे उभे राहायचे असेल, तर तिला मुख्य गोष्ट 
हवी असते ती , वस्तुनिष्ठ, रसरशीत 
आशय ही. 'जीवनलहरी'त वस्तुनिष्ठ विचार आहे, पण 
त्यात रसरशीतपणा नाही. त्यामुळे त्याला आशयाची 
पातळी लाभत नाही. आपल्या व्यक्तित्वाचे दार बंद 
करून जर कविता लिहायची, तर असेच होणार का? 
थोडेसे होणार खरे. पण यातून मार्ग सापडला कुसुमाग्रजांना 
तो १९३४ च्या पुढे 'विशाखा'त. विशाखामध्ये १९३२ 
पासूनच्या कविता आहेत. 'ध्यास', 'पावनखिंडीत', 'नेता' 
व 'देवाच्या दारी' (प्रथम खंड) या कविता १९३२ मधील 
आहेत; तर 'निर्माल्य', 'मेघास', 'प्रतिक्षा', 'बंदी तू 
उंच गडी राहसि', 'गोदाकाठचा संधिकाल' या कविता 


९ 

१९३३ मधील आहेत. यात 'विशाखा'चे व्यक्‍्तिनिरपेक्ष 
रसरशीत भावोद्दीषक अनुभव, हे वैशिष्ट्य प्रकट झालेले 
नाही. 'गोदाकाठचा संधिकाल' मध्ये तर कवी आत्मनिष्ठेचा 
आभासच निर्माण करू पाहत आहे. 

मात्र १९३४ ते १९४१ विशेषतः ३६ ते ३९ या 
वर्षांत कुसुमाग्रजांनी जी कविता लिहिली, तिने 'जीवन- 
लहरी'ची सर्व वैशिष्ट्ये आत्मसात करून तिच्या मर्यादा 
मात्र उल्लंघिल्या : 'क्रांतीचा जयजयकार ' मध्ये काय 
कुसुमाग्रजांचा अनुभव आहे? त्यात राजबंद्यांचा अनुभव 
व्यक्‍त झाला आहे. निव्वळ राजबंद्यांचा नव्हे; तत्कालीन 
देशनिष्ठ समाजाचाच. म्हणजे इथे एक महत्त्वाचा बदल 
घडून आला : *जीवनलहरी'मध्ये कुसुमाग्रज स्थलकाला- 
तीत होऊ पाहत होते. विचार, कल्पना, भाषा सर्वच 
दृष्टीने. इथे मात्र त्यांनी आपल्या वृत्तीला मुरड घातली. 
ते जणू म्हणाले, की इथेही मी 'माझे' अनुभव व्यक्‍त 
करणार नाही; पण निव्वळ सार्वत्रिक विचारही नाही. 
माझ्याकडून लिहिल्या जाणाऱ्या कवितेला माझ्या व्यति- 
रिक्‍त स्वतंत्र अस्तित्व राहीलच; त्यासाठी मी भाषा 
तशीच अव्यक्तिगत, संकेत तसेच सर्वमान्य बांपरीन; 
पण कवितेत अनुभव मात्र समाजमनाचे प्रगट करीन. 
केशवसुतांची सामाजिक कविता व कुसुमाग्रजांची सामा- 
जिक कविता यांत एक महत्त्वाचा फरक आहे: केशवसुत 
समाजाबद्दलच्या आपल्या स्वतःच्या, व्यक्‍तीच्या प्रतिक्रिया 
प्रगट करतात; कुसुमाग्रज मात्र प्रत्यक्ष समाजाचीच प्रति 
क्रिया अभिंव्यक्‍्त करीत असतात. "क्रांतीचा जयजयकार , 
*जालियनवालाबाग', 'जा जरा पूर्वेकडे', 'कोलंबसाचे 
गर्वगीत', 'आस', 'बळी, 'लिलाव', 'गुलाम', 'सहानु- 
भूती', 'आव्हान', 'टिळकांच्या पुतळ्याजवळ' या कवितां- 
तून व्यक्तिनिष्ठ अनुभूती प्रगट झालेली नाही; तर 
तत्कालीन समाजामध्ये इंग्रजांबद्दल, जपान्यांबद्दल, मानवी 
प्रगतीबद्दल, दलितजनांबददल व युगपुरुषांबद्दल जी प्रतिक्रिया 
होत होती, तिचे वस्तुनिष्ठ व कलापूर्ण अंकन कुसुमाग्रजांनी 
केले. असे करीत असताना त्यांनी जसा आत्मनिष्ठेचा 
तसाच समाजाच्या पातळीवर जाण्याचा 


टाळला, तस 
या कारण पहिल्या प्रकारातून जसा किरटे- 
पणा, हळवेपणा निर्माण होऊ शकतो, तसाच दुसऱ्यातून 


स्थूलपणा आणि भडकपणा उत्पन्न होऊ शकतो, हे 


अनुक्रमणिका 


कुसुमाग्रज 


त्यांच्या अभिजात प्रतिभेला कळले असावे. म्हणून 
'विशाखा'तील कविता या जशा आत्मनिष्ठ भावकविता 
नाहीत तशाच समूहनिष्ठ प्रचारकविताही नाहीत. त्या 
एका व्यक्‍तीने काव्यपरंपरेचे संस्कार स्वीकारून समाजाचे 
सुखदुःख वस्तुनिष्ठपणे आविष्कृत करणाऱ्या अभिजात 
कविता आहेत. त्या व्यक्तीच्या प्रतिक्रियेचे प्रतिनिधित्व 
करीत नाहीत व समूहाचेही प्रतिनिधित्व करीत नाहीत; 
या दोहोंतूनही सामर्थ्य घेऊन त्या स्वतंत्रपणे, निरपेक्षपणे 
स्वतःचे अस्तित्व घेऊन उभ्या राहतात. 'जीवनलहरी'त 
नसलेली भावोदहदीपक शक्‍ती या कवितांत आली याचे 
कारण इथे या कवितेने व्यक्ति-समष्टी यांना वगळले 
नाही, तर त्यांना पचवून ती स्वतंत्रपणे उभी राहिली. 
अशा कवितेला खरोखर अभिजातवादी कविताच म्हणावे. 
या दृष्टीने 'क्रांतीचा जयजयकार' ही कविता अपूर्व. 
व्यक्तित्वातील सामान्य घटकाचा आविष्कार करणारी 
राजकवी तांब्यांची कविता, संकर व विषम स्वरूपाची 
माधव जूलियनांची कविता, खासगी वळणाची यशबन्तांची 
कविता व गिरीशांची वर्णनपर दीर्घ कविता वाचणाऱ्या 
वाचकाने जेव्हा ही समाजमन विलक्षण चैतन्याने पण 
वस्तुनिष्ठ अस्तित्वाने प्रगट करणारी कविता वाचली 
असेल, तेव्हा तो कसा भारावून आणि चक्रवून गेला 
असेल ! या मूलगामी किमयेच्या जोडीला पल्लेदार जाती, 
तत्सम व तद्‌भव शब्दांच्या ताण्याबाण्याने विणलेले, विषम 
न वाटणारे भाषेचे महावस्त्र, संबोधनशैली, समूहाचा 
आवेश, मूठभरांनी विश्वसम्राटाला आव्हान देण्यातील 
नाट्य, त्यामागील उदात्तता हे सारे लक्षात घेतले म्हणजे 
या कवितेचे वैभब काय आहे, याची थोडी कल्पना येते. 
मराठीतील ही एक अनन्य कविता आहे. वीर, करुण, 
उदात्त अशा अनेक रसांच्या लाटा आपल्या मनात उठवीत 
कविता पुढे पुढे सरकते. कवितेचे तोंड पहिल्या कडव्यात 
इंग्रजी सर्पाकडे आहे. दुसऱ्या कडव्यात ते स्वत: राजबंद्यां- 
कडे वळते. मग तिसऱ्या कडव्यात आपणा सर्वांकडे. 
तीन कडव्यांत तीन वळणे असलेला कवितेचा पहिला 
खंड इथे संपतो. पहिल्या कडव्यातील तीव्र आवेश क्रमा- 
क्रमाने तिसऱ्या कडव्यात मंद होतो. आणि चौथ्या कडव्या- 
पासून आवेश लोपून एकदम करुणा प्रवेश करते. कारण 
आता कवितेचे तोंड इंग्रजांकडे, स्वतःकडे किंवा समाजा- 


"कखगधर निखजयवन, 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


नवभारत । मे २०११९ 


कडे नाही; मातृदेवतेकडे आहे. मेघाला आपला निरोप 
वाहून नेण्यास सांगणाऱ्या यक्षा-पेक्षाही या देशभक्ताची 
अवस्था अधिक विकल झाली आहे : 
श्वासांनो, जा वायुसंगे ओलांडुन भिंत 
अन्‌ आईला कळवा अमुच्या ह॒दयातील खंत 
आई, तू अंधारात आहेस तर आम्हीही अंधारातच आहोत. 
अन्‌ तू बद्ध आहेस तर आम्हीही बद्धच आहोत. आणि 
आम्हाला आमच्या नव्हे तर तुझ्या मुक्‍तीचे वेड आहे, 
अनिवार. पुढच्या कडव्यात ही खंत अधिकच वाढते. 
आईचा ध्वज नाचविता ज्यांचे हात शृंखलेत गुंतले, तिचे 
पवाडे गाताना ज्यांच्या गळ्याला फास बसला, तिचे 
पूजन हाच ज्यांचा गुन्हा असे हे जीवनअर्घ्य देणारे वेडे 
पीर-पोलादाला अन्‌ सुरुंगाला अन्‌ सर्पांना अन प्रत्यक्ष 
मृत्यूला न डरणारे वेडेपोर-इथे मात्र कातर कातर होऊन 
म्हणतात : 
देशिल ना पण तुझ्या कुशीचा वेड्यांना आधार 
आई, वेड्यांना आधार ? 
डोळे भिजले आहेत या बेड्यांचे; पण म्हणतात को, 
आई, तू आपले डोळे भिजवू नकोस. आमच्या मृत्यूनेच 
रात्रीला उषेचा गर्भ राहणार आहे; आणि मृत्यूच्या दारात 
हे क्रांतिवीर अगदी उत्साहाने सांगतात : 
लोहदंड तव पायामधले खळाखळा तुटणार 
आई, खळाखळा तुटणार 
पहिल्या तीन कडव्यांत जसा वीररस क्रमाक्रमाने उतरत 
जातो ब करुणरसाला सहजगत्या वाव देतो, तसाच या 
दुसऱ्या खंडातील तीन कडव्यांमध्ये करुणरस छटेछटेने 
विरत जातो व अखेरच्या कडव्यात मृत्युंजय आशावादाला 
स्थान करून देतो. 
तीन तीन कडव्यांचे दोन काव्यखंड व शेवटी आपल्या 
महत्त्वाने स्वतंत्र उभा राहणारा एक काव्यखंड. या 
काव्यखंडांतील एकमेकांत बेमालूम मिसळत जाणारे 
रस यांतून समाजनिष्ठ उत्कट अनुभवाचा एक रेखीव 
आकृतिबंध उभा राहतो; अगदी स्वतःच्या पायावर. अशा 
रेखोव आकृतिबंधाचा आविष्कारही फार रेखीव व्हायचा. 
पण कुसुमाग्रजांच्या कवितेतील अपवादात्मक गोष्ट येथे 
घडली : एक अत्यंत रेखीव आकृतिबंध अत्यंत मुक्‍तपणे 
व्यक्त झाला; शब्द, छंद, लय, अलंकार, संकेत या 


अनक्रमणिका 


२० 
साऱ्यांनी रसरसत्या आशयात हसत हसत आपली आहुती 
दिली! 

'हा काठोकाठ कटाह भरा', 'कोलंबसाचे गर्वतीत', 
'आव्हान' या याच जातीच्या पण तुलनेने कमी प्रतीच्या 
कविता. या कवितांत कवीला समाजमनाची आच साक्षात- 
जेणे पण निरपेक्षपणे साकार करता आली नाही. अनुभव 
रसरशोत करण्याकरिता इतर कवींप्रमाणे आत्मनिष्ठ 
भावना तर प्रगट करायची नाही. मग त्याऐवजी येथे 
कल्पकता व रचनासोष्ठव यावर जोर देऊन कवी आपल्या 
कविता स्वयंभू व जिवंत करू पाहतो. 'अहिनकुल'मध्ये 
जा नादरम्य भाषेचा पाऊस पाडला जातो ब उपमा 
उत्प्रेक्षादी अलंकारांच्या गारा पडतात त्या या गरजेतूनच. 
'पृथ्वीचे प्रेमगीत' मध्ये रूपक सर्वांगाने बसवून दाखविले 
जाते तेही याच गरजेपोटी. 

अर्थात्‌ वस्तुनिष्ठ, व्यक्तिनिरपेक्ष कवितेत वर्णन 
व अलंकार यांना एक स्थान आहेच; मूळ अनुभवाला 
स्वतंत्र करण्यात हे घटक मदत करीत असतात. 'स्वप्नाची 
समाप्ति'मध्ये आपणास हे दिसते. या प्रियकराला प्रेम 
अतिशय प्रिय आहे पण वास्तवात ते स्वप्न, वेड ठरणार 
असल्यामुळे तोहो स्वप्नास वेड म्हणण्यास तयार होतो. 
प्रेयसीचे हात त्याला चांदण्याचे व हवेसेच वाटतात; पण 
आता त्याला इलाज नाही. वास्तवाची त्याला ओढ लागली 
आहे असे नाही. पण निदान आपण वेडे आणि अपराधी 
ठरू नये एवढी त्याची इच्छा आहे अशा एका व्यक्तीचा 
अनुभव व्यक्‍त करीत असताना कुसुमाग्रजांनी वर्णन व 
अलंकार यांचा मुक्‍त हस्ताने वापर केला आहे. पण तो 
वातावरणनिर्मितीसाठी, भावसूचनेसाठी व शेली सजविण्या- 
साठीही. था साऱ्या अनुभवाला सूक्ष्म प्रतीकांचे परिमाण 
त्याने दिले आहे. स्वप्न व वास्तव, प्रेम व श्रेय यांच्यांतील 
द्वैताचे; व दुसरे यातील अनुभवाचा बारीक धा. त- 
जीवनाशी निगडित असला तरी तो तोडण्याचा, त्यापासून 
दूर जाण्याचा पवित्रा या व्यक्‍तीने घेतला आहे. व्यक्तिनिष्ठ 
जोवनाचा बडिवार कमी करण्याचा असा सूर 'जीवन- 
लहरी मध्ये होताच. (वेढुनिया करपाशी, रोधु नको मार्ग 
अशो, प्रेमाने करशिल मम, जीवन नि्जीव सखे) आता 
तो अधिक तोत्र झाला आहे. 'स्वप्नांच्या समाप्ति' प्रमाणेच 
तो 'अवशेष', 'आस' या प्रेमकवितांत व “टिळकांच्या 
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११ 
पुतळ्याजवळ', 'पावनखिंडीत', 'सात', 'क्रांतीचा जयजय- 
कार' इत्यादी तदितर कवितांत दिसून येतो. अर्थात्‌ याला 
पूर्णत: विरोधी असा सूरही अनेक कवितांत-'कुतूहल', 
'निर्माल्य', 'आश्वासन'- दाखविता येईल; पण या अस्सल 
आणि अस्सल कुसुमाग्रजी कविता नव्हेत. 
जीवनलहरी'पेक्षा जसा एक रसरशीपणा 'विशाखा'त 
आला. तसाच 'विशाख'तील जादा रेखीवपणा कमी 
होऊन 'किनारा' अधिक अकृत्रिम झाला. 'स्वप्नाची 
समाप्ति', 'आगगाडी व जमीन', 'तरीहि केशवा', ' मूर्ति- 
भंजक', 'देवाच्या दारी' इत्यादी 'विशाखे'तील कविता 
जादा रेखीवपणामुळे कमी भावोद्दीपक झाल्या आहेत. 
अक्षरछंदाचा फार यांत्रिक उपयोग कुसुमाग्रज नेहमी 
करतात. आणि या अक्षरछंदाशी तर संतांची मुक्त कविता 
निगडित; त्याने कुसुमाग्रजांची लेखन-सावधगिरी फारच 
बोचते. अक्षरछंद कुसुमाग्रजांचा नाहीच. ' जीवनलहरी'त 
तो अपवादानेच. 'विशाखा त षडाक्षरीअष्टाक्षरीच्या रूपाने 
आला; पण 'किनारा'मध्ये पुन्हा माघारला. 'एकदा ऐकले', 
*समाधान', 'पुन्हा', 'देणगी', ' आकाशित लहरी', 'विराट- 
वड' व 'तारक' अशा त्यांतील काही कविता अक्षरछंदात 
आहेत; पण त्या सगळ्याच जुजबी आहेत. | 
पकिनाऱ्या'तील अस्सल कविता वेगळ्याच आहेत. 
कुसुमाग्रजांना मानवते ते दीर्घमात्रावृत्तच. अक्षरगणवृत्तातही 
ते सफाईदार रचना करतात; पण आधीच रेखीव असलेला 
त्यांचा आशय अक्षरगणवृत्तात अतिरेखीव होऊन आपली 
भावोह्दीपक शक्‍ती क्षीण करून बसतो. 'किनारा' तील 
अधिकांश कविता मात्रावृत्तांतील आहेत. कुसुमाग्रजांचा 


शिल्पसदृश आशय दीर्घ सैलसर मात्रावृत्तांत उठून दिसतो. 
आशयाला थोडे चाळवितात; 


ही मात्रावृत्ते त्यांच्या जड आश 
हा आशय मात्रावृत्तांना थोडे वळण लावतो. राजकवी 
तांब्यांचा आशयही असाच सुडौल होता व त्यांनीही 
सैलसर मात्रावृत्तेच मुख्यत: वापरली होती ही गोष्ट 
आठवली, म्हणजे तांबे-कुसुमाग्रज याच नाते अधिक 
र 9० भष वस्तुनिष्ठ विचार “विशाखा'त 
समाजमनाशी एकरूप झाल्याने रसरशीत झाला. १९४ रची 
चळवळ थंडावताच त्यानंतरच्या काळात समाजमनात 


एकदम शैथिल्य आले. त्यातून जीवन शोषून घेणे कुसुमा- 


अनुक्रमणिका 


कुसुमाग्रज 


ग्रजांच्या प्रतिभेला कठीण जाऊ लागले. 'निळे चक्र हे', 
'माझा हिंदुस्थान', 'अजिंक्य निर्धार', 'जयभारता', 'ध्वज- 
धारी', 'हे व्यर्थ न हो बलिदान' इत्यादी त्यांच्या राष्ट्रीय 
कविता फसलेल्या नाहीत याचे कारण या राष्ट्रीय अव्यक्ति- 
गत वृत्तीशी कवी सहज समरस होऊ शकतो; शिवाय 
या कवितांचा आविष्कारही चिरेबंदी झालेला नाही. पण 
या कवितांमध्ये 'क्रांतीचा जयजयकार'चे सामर्थ्य आले 
नाही. त्याला एक कारण, आता समाजमनात ४२ पूर्वीचा 
रसरशीतपणा उरला नव्हता; दुसरे, आता 'किनारा'मध्ये 
कवीचा कल समाजमन वस्तुनिष्ठपणे प्रगट करण्यापेक्षा 
हळहळू आत्मनिष्ठेकडे झुकत होता. पण आत्मनिष्ठ 
अनुभवाचा साक्षात आविष्कार करण्याची त्यांच्या प्रतिभेला 
सवय नव्हती. ज्या काळात ते वावरत होते, ज्या भाषेत 
ते बोलत होते, त्याच काळातील उपमाने घेऊन व तीच 
भाषा वापरून त्यांना अशी आत्मनिष्ठ कविता लिहिता 
आली असती; पण ते तर त्यांच्या अभिजात प्रतिमेला 
रुचणारे नव्हते. 

जयो$5स्तु ते! जयो5स्तु ते! 

जय जयो$5स्तु ते! ध्वजधारी ! 

कणाकणांतुन जळे रणांगण 

अवघ्या गगनाला ये आधण 

अग्नीच्या त्या कल्लोळातुन 

नेसी ध्वज निर्धारी! 

यातील 'जयो$स्तु', 'ध्वजधारी', 'रणांगण', 'गगन', 
“अग्नी', 'ध्वज' हे शब्द १९४३ सालातील मराठी माणसाची 
आत्मनिष्ठ अनुभूती व्यक्त करू शकत नाहीत; साध्या 
देशी व तद्‌भव शब्दांत ती अधिक परिणामकारक रीत्या 
व्यक्‍्त होऊ शकली असती. 

“किनारा'मध्ये कुसुमाग्रजांना जसा आत्मनिष्ठ अनु- 
भूतीचा आविष्कार साधणार नव्हता, तसाच-किंबहुना 
अधिकच-समूहाच्या पातळीवर जाऊन समूहमनाचा आवि- 
ष्कारही साधणार नव्हता. कारण त्यांचा अभिजातवाद- 
परंपरेपासून बळ घेणारी प्रतिभा-त्याच्या आड येत होती. 
केशवसुतांनी आपली व्यक्तिनिष्ठ सामाजिक अनुभूती 
व्यक्‍त केली होती; कुसुमाग्रजांनी वस्तुनिष्ठ सामाजिक 
अनुभूती व्यक्‍त केली होती. पण समूहाच्या पातळीवर 
जाऊन समूहाची अनुभूती आविष्कृत करणे, म्हणजे 
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नवभारत । मे २०११ 


अस्सल काव्याच्या पातळीवर प्रचारपद्य नेणे हे या 
उभयतांना जमणारे नव्हते. त्याऐवजी वस्तुनिष्ठ 
सामाजिकादी अनु-भूतीत कमी पडणारा रसरशीतपणा 
स्वतःतील सामान्य घटकाच्या भरीने, कथानकाने, 
निवेदनाने व अलंकारांनी भरून काढणे शक्य होते; 
'किनारा'मध्ये कुसुमाग्रजांनी हेच केले! 

'किनारा' या कवितेत 'कोलंबसाचे गर्वतीता'तील 
“आम्ही' नाही, इथे बहुधा कप्तान सहकाऱ्यांना उद्देशून 
बोलतोय : 

आला किनारा! 
निनादे नभी नाविकांनो इशारा 
आला किनारा! 


उद्दाम दर्यामधे वादळी 
जहाजे शिडावून हो घातली 
जुमानीत ना पामरांचा हकारा 
आला किनारा ! 


सरायास संग्राम आला अता 
तपांची समोरी उभी सांगता 
युगांच्या श्रमांचा दिसे हा निवारा 
आला किनारा! 


प्रकाशे दिव्याची पहा माळ ती 

शलाका निळ्यालाल हिंदोळती 

तमाला जणू अग्निचा ये फुलोरा 
आला किनारा ! 


जयांनी दले येथ हाकारली 
क्षणासाठी या जीवने जाळली 
सुखेनेव स्वीकारुनी शूल-कारा 
आला किनारा ! 


तयांच्या स्मृती गोरवे वंदुनी 
उभे अंतिच्या संगरा राहुनी 
किनाऱ्यास झेंडे जयाचे उभारा 
आला किनारा ! 
'दूर मनोऱ्यात' व 'कोलंबसाचे गर्वगीत' या 'विशाखा'तील 
दोनही कवितांपेक्षा प्रस्तुत कविता सरस आहे. एकतर 


अनक्रमणिका 


१२ 


या दोनही कवितांमधील जाचक रेखीवपणा यात नाही. 
'किनारा' आल्याचे सुख, या क्षणासाठी ज्यांनी आपले 
जीवन जाळले त्या सहकाऱ्यांचे दुःखद व पराक्रमी 
स्मरण आणि अंतीच्या संगराची तयारी अशी ही अनुभूती 
संमिश्र आहे. 'क्रांतीचा जयजयकार' या कवितेचा अपवाद 
वगळला तर 'विशाखा'मध्ये इतकी संमिश्र अनुभूती 
कुसुमाग्रजांनी कुठेच व्यक्‍त केली नव्हती. त्यांची अनुभूती 
नेहमी एकपदरीच राहत आली; तिनेच तर त्यांच्या शब्दांना, 
कल्पनांना, अलंकारांना रेखीवपणा दिला. मग इथेच ही 
अशी नेमको संमिश्र अनुभूती कुमुमाग्रजांनी कशी 
आविष्कृत केली? कारण स्वत:कडे न संकोचता, न 
मोहता पाहणे कुसुमाग्रजांना आजवर जमत नव्हते, ते 
आता जमू लागले. राजकवी तांब्यांनी ज्याप्रमाणे स्वत:च्या 
अनुभवाकडे तटस्थतेने पाहिले व आपल्या अनुभवांचे 
नाट्यांकरण केले व त्यामुळे आत्मनिष्ठ वृत्ती व वस्तुनिष्ठा 
यांच्यातील सीमारेषाच पुसली गेली तसाच प्रकार कुसुमा- 
प्रज इथे करीत आहेत. 'विशाखा'तील ' स्मृती' ही कविता 
विटेवर वीट रचल्यासारखी झाली आहे; विषय इतका 
अलवार असून.. पण इथली 'मायदेशचा वारा' ही कविता 
ताबेपद्धतीच्या आत्माविष्काराने उजळून निघाली. 'उत्तर- 
रात्री', 'मी काय तुला वाहू ?', 'शुंखला' अशा कवितांत 
हीच किमया दिसेल. 

'निळा पक्षी', 'दोन याचक', 'उषास्वप्न', 'सैनिक', 
सुदामा या कथावस्तू असलेल्या कविता. 'विशाखा'त 
आहनकुल', 'आगगाडी व जमीन', 'मूतिभंजक' अशा 
या जातीच्या कविता होत्याच. इथे कवी अलंकरण आणि 
निवेदन यांत अधिक वाकबगार झाला आहे. कुसुमाग्रजांच्या 
वस्तुनिष्ठ काव्याला या दोन गुणांची गरज होतीच. पण 
त्यापक्षा महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे ज्याला निवेदनाने व 
अलंकाराने अलंकृत करावे असे काही तरी, ,नंद- 
वघनाच्या भाषेत अलंकार्य, त्यांच्याजवळ सुरुवातीपासून 
होते 7 मानवजातीसापेक्ष विचार, सामाजिक प्रतिक्रिया, 
राष्ट्रप्रेम इत्यादी. 

वास्तविक परमेश्वरविषयक विचार 'जीवनलहरी'- 
पासूनच कुसुमाग्रजांनी प्रगट केले आहेत. एका ठिकाणी 
त्यांनी म्हटले : 
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गुदमरती मरती हे 
फोडिती का हो टाहो 
लक्ष्मीच्या अंकावर 
देव कसा निजला हो? 
दुर्बल हो बलसागर 
निष्ठुर हो करुणाकर 
अथवा या दलितापरी 
देवही दास्यात रुते? 
तर दुसऱ्या ठिकाणी : घनपुंजातून चांद विहरत आहे; 
मी विहग मात्र इथे घरट्याच्या अंधारात आहे. या जखमी 
पंखांनी मी गगनी कसा येऊ? 
येईल का येथ प्रभू 
किरण तुझा एक तरी? 
असा प्रश्‍न आहे. 
तिसऱ्या एका 'जीवनलहरी'त कवी म्हणतो : 
अंगुलिच्या स्पर्श तव 
विश्वाची चक्रे ही 
फिरती, ज्या संबोधन 
तारे, ग्रह, सूर्य, मही, | 
त्याच तुझ्या स्पर्शावर 
संगोपत दुर्वांकुर 
एकच का मानव हा 
स्पर्शाविण त्या जगतो ! न शि 
आणखी एका ठिकाणी कवी म्हणतो, देवा धे 
जातो तेथे तू माझा सांगाती आहेस. झ्या हृदयाचे तू 
घर केले आहेस अन्‌ रक्‍ताचे सेवन. पण व्ह कधी 
होईन या सक्तीच्या स्नेहातुन ?' दगडाची घरे मला 
प्रिय नाहीत. मी नभात आणि ताऱ्यात प्रभुदर्शन घेतो. 
(८७) आणि असे विचार मांडल्यामुळे मला कुणी नास्तिक 
म्हणतील; पण मी नास्तिक नाही. 'दीपकळी एक जळे 
माझ्याही हृदयतमी'. मात्र श्रद्धांच्या शुंखलेत माझा दैव 


बद्ध नाही. (१३३) 


जो. 'जीबनलहरी'त कुसुमाग्रजांचे या कवितेत आस्तिक्यबुद्धी प्रगट झाली. ती कशी? एक 
आपण म्हटले फकट त्यांचे विचार दिसतात. पण हे ऊर्मी म्हणून को हा राजकवी तांब्यांचा संस्कार ? बहुधा 
चिंतन दिसत नाही, फक्त विषयक चितनच दिसत असे असावे : नेहमी समाजमनातील प्रबल प्रतिक्रिया 
पूर्णपणे खरे आहे का? इथं दी ह ी मान्य नाही; मी नोंदविणारी कुसुमाग्रजांची कविता इथे स्वतःचे परंपराप्रिय 
सगुणभक्ती णभक्ती, र गेली 
नाही का? मला सर देव पाहतो-असे सलग व सुसंगत मन प्रकट करून गेली. श्रद्धा, शरणागती, विभूतिपूजा 
मानव व निसर्ग यांतच १ ऱा डु” २0९८ अ 
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कुसुमाग्रज 
विचार मांडणे हे चिंतनच नव्हे का? तसेच आपण 
असेही म्हटले होते को, कुसुमाग्रजांना 'जीवनलहरी'त 
वस्तुनिष्ठ सामाजिक अनुभूतीची बेठक मिळाली नव्हती; 
ती त्यांना 'विशाखा'त मिळाली. हे तरी सर्वार्थाने खरे 
का? आपली हो दोनही विधाने खरी आहेत; पण त्यांना 
एक मर्यादाही आहे : केशवसुत, अनिल, मढेकर यांच्या 
काव्यात जसे एक व्यक्तिनिष्ठ चिंतन दिसते, तसे कुसुमा- 
ग्रजांच्या काव्यात दिसत नाही; तर स्वकालीन समाजामध्ये 
जे उलटसुलट विचार असतात, त्यांतील प्रबळ विचार 
कुसुमाग्रज आपल्या काव्यातून व्यक्‍त करतात. 

या काळात साम्यवादी विचार महाराष्ट्रात लोकप्रिय 
होत होते. त्यांचेच प्रतिबिंब या 'जीवनलहरी'मध्ये पडले 
आहे. यात ईश्वर आहे को नाही, या मूलभूत प्रश्‍नापेक्षा 
ईश्वरावर आपण अवलंबून राहावे को नाही आणि इश्वर 
मानायचाच असला, तर तो मानवी जीवनात व निसर्ग- 
सोंदर्यात का न शोधाबा, अशो वृत्ती आहे. म्हणजे इथे 
ईश्वरविषयक समस्या महत्त्वाची नसून मानवी समस्या 
महत्त्वाची आहे. मानवी समस्या सोडविण्यात ईश्वर 
उपयोगी नाही असे दिसते; म्हणून ईश्वराच्या रूढ कल्पनेला 
विरोध आहे! एरव्ही ईश्वराचे, राजकवी तांबे किंवा 
मर्ढेकर यांच्याप्रमाणे, इथे कुसुमाग्रजांना निरपेक्ष सोयरसुतक 
नाही. 

“विशाखा'तही कवीची होच वृत्ती कायम आहे. 
'देवाच्या दारी' हा त्रिखंडात्मक अभंग या दृष्टीने महत्त्वाचा 
आहे. त्यांतील पहिला खंड १९३२ साली लिहिला आहे. 
त्यात श्रद्धा व शरणागतीची वृत्ती आहे. १९३७ सालच्या 
दुसऱ्या खंडात अविश्वास व उपरोध आहे. आणि १९३९ 
सालच्या तिसऱ्या खंडात ईश्वरविषयक विचार मानवसापेक्ष 
नसल्यामुळे तो व्यर्थ आहे असे म्हटले आहे. 'अससि 
कुठे तू', 'एकाग्र मनाने पूजित होतो मूति', 'मूतिभंजक', 
मातीची दर्पोकति' या सर्व कविता अशाच वृत्तीच्या निदर्शक 
आहेत. एक अपवाद म्हणजे 'भक्तिभाव' ही कविता. 


नवथारत । मे २०११ 


या प्रेरणा कुसुमाग्रजांच्या कवितेत बलवत्तर आहेतच. 
त्यातूनच सूर्यपूजा (हा काठोकाठ कटाह भरा, प्रकाश- 
प्रभु), व्यक्तिपूजा (पाबनखिंडीत, सैगल, नेता, बालकवी, 
बायरन, उमरखय्याम, टिळकांच्या पुतळ्याजवळ) यांचे 
दर्शन घडविणाऱ्या कविता लिहिल्या जातात. 

१९४५ पासून पुढे म्हणजे 'किनारा'च्या काळात 
समाजमनातील साम्यवादी आवेश जरा ओसरला होता. 
स्वातंत्र्य-आंदोलनातील तात्कालिक अपेश, युद्धजन्य 
महागाई व बेकारी यांमुळे लोक देववाद व दैववाद 
यांकडे झुकत होते; निदान मध्यमवर्गाची स्थिती अशी 
होत होती. आणि शेवटी चांगल्या अर्थाने कुसुमाग्रज हे 
मध्यमवर्गाचेच कवी नव्हते का? हा मध्यमवर्ग जेव्हा 
४०-४२ च्या सुमारास जनसाधारणाशी एकरस झाला 
होता, तेव्हा कुसुमाग्रजांची कविताही त्या जनतेशी एकरस 
झालेली दिसली. पण जेव्हा ४५ च्या पुढे मध्यमवर्ग 
पुन्हा आपल्या कोषात गुरफटू लागला, तेव्हा कुसुमाग्रजांची 
कविताही त्या कोषापुरतीच राहू लागली. 

म्हणूनच 'किनारा'मध्ये 'जीवनलहरी' व 'विशाखा' 
यांच्यांतील परमेश्वराचे उपयोगितेच्या दृष्टीने मूल्यमापन 


व श्रद्धादी प्रेरणांचे विभूतिपूजेत उन्नयन दिसत नाही, तर . 


साधा सरळ भक्तिभाव दिसतो. 'मी काय तुला वाहू?' 
ही अंतरंगदृष्ट्या राजकवी तांब्यांच्या पदाची व रचनादृष्ट्या 
त्यांच्या गीतांची आठवण करून देणारी भक्‍्तिकविता. 
पण जणू काय कविता संपता संपता कवीला आपल्या 
जुन्या उद्गारांची आठवण होते व तो अखेरीस कवितेला 
अशी किंचित वेगळी छटा देऊन जातो : 

एकच आहे माझी दौलत 

नयनी जो हा अश्रु तरंगत 

मानवतेचे ज्यात मनोगत 
या कवितेत आपण आपले मनोगत जरा जादाच सांगितले, 
झुंजाराला इतकी आंधळी शरणागती बरी नव्हे, असे 
वाटून कवीने आपल्या मनोगताला इथे 'मानवतेचे मनोगत' 
केले आहे! 

आणि 'मातीचे घर' ही कविता तर कुसुमाग्रजी 

कवितेच्या परिवर्तनाची फारच छान साक्ष देते. आता 
'मातीची दपोक्ति' जाऊन 'मातीचे पण तुझेच हे घर, 
कर तेजोमय बलमय सुंदर !' अशी परमेश्वराला विनवणी 


अनुक्रमणिका 


शड 


आहे. आजवर मी अहंतेने अशरणतेचे अडसर घालून 
बसलो होतो; आता कळते, कौ 
दरावर मी केवळ परिजन 
चैतन्याचे घरातले धन 
तुझ्या द्युतीचा मात्र असे कर! 

अर्वाचीन मराठी कवितेतील आत्मनिष्ठ वृत्ती आणि 
आत्मकेंद्रितता कमी करण्याचे व तिचे पाश्‍चात्त्य वळण 
बदलवून तिला अधिकाधिक भारतीय करण्याचे राजकवी 
तांब्यांचेच कार्य कुसुमाग्रज सुरुवातीपासून करीत होते; 
पण इथेतर ते आता विचारदृष्ट्याही राजकवींचे सच्चे 
चेले झाले. 

आजवर कुसुमाग्रजांनी परमेश्वराचे विरोधभक्‍तीच्या 
रूपाने 'तिमिरातील आराधन' केले; आता मात्र 'भर 
दिवसा माझ्या दारी येशिल का आज दुपारी?' असा ते 
परमेश्वराला प्रश्‍न करीत आहेत (येशिल का आज 
दुपारी ?). आता नक्षत्रे म्हणजे परमेश्वराची पाऊलचिन्हे 
त्यांना वाटू लागली आहेत (पाऊलचिन्हे), 'जीवनलहरी*- 
तील व 'विशाखा'तील हा 'सुदामा' परमेश्वरापाशी गेला 
होता तो त्याचे वैभव, सामर्थ्य ब सहकार्य मागण्यास; 
आता त्याची वृत्ती विनग्न झाली आहे. 

नको तुझे धनवैभव मजला नको राजधाम 

प्रिय आहे माझा मज मित्रा, जीवनसंग्राम 

वळलो मी माघारी आता घराकडे जात 
नेतो एकच तव अश्रूंची स्मृती अंतरात 
| (सुदामा) 

भक्तिनिष्ठ सूर्यफुलावर कवीने 'जीवनलहरी'त ज्या 
चार लहरी लिहिल्या होत्या त्याच, आता नव्याने 
आवडल्याने, कवीने एक सलग कविता म्हणून 'किनारा'त 
ठेवून दिल्या ! मुळात सूक्ष्म असलेले बीज 'किनारा'त 
अंकुरते, बहरते त्याचीच ही खूण (जीवनलहरी . मांक 
१३०, १११, ११२, ११३ व किनारा : सूर्यफूल). परमेश्वर 
अज्ञात असूनही जळी-स्थळी-काष्ठी-पाषाणी त्याचा 
आता कवीला साक्षात्कार होत आहे (अज्ञात). 'एक 
मानतो मी मानवता योग तिची सेबा' (वैष्णव) असे 
जरी कवी इथे क्वचित म्हणत असला, तरी मानव 
आणि मानवता यांनाही व्यापून उरणारे एक अज्ञात 
तत्त्व चराचरांत भरून आहे, ही जाणीव आता प्रधान 
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झाली आहे. 

आणि म्हणून तर 'विशाखा'तील आवेश आणि 
वक्‍्तृत्वप्राधान्य यांचा लोप 'किनारा'त झाला : ड्थे 
स्वातंत्र्याचा जयजयकार आहे, भक्तीचा महिमा आहे, 
फाळणीची वेदना आहे, महात्माजींसाठी अश्रू आणि 
सुभाषांसाठी रक्तही आहे; पण जुना आक्रमक पवित्रा 
कुठेही नाही. पूर्वी जीवनात, स्वातंत्र्य-आंदोलनामुळे व 
साम्यवादामुळे कवीला संघर्षच दिसत होता ! साप आणि 
मुंगूस, जमीन आणि आगगाडी, सागर आणि नाविक, 
वैभवशाली ईश्वर आणि दीन माणूस अशी नाना द्वैतेच 
दिसत होती; आता तो अद्वैतवादी होत आहे. राजकवी 
तांब्यांहतके पूणद्वित जरी नाही, तरी मानवामानवांत, 
मानवनिसर्गांत व मानव-परमेश्वरांत या कवीला आता 
विशिष्टाद्वैत दिसू लागले आहे! 

“मराठी माती' हा १९६० साली प्रसिद्ध झालेला 
संग्रह. त्याच्यावर जसे प्रकाशनवर्ष नमूद केलेले नाही, 
तसेच कवितांच्या खाली लेखनकालही नाहीत. या संग्रहा- 
तील काही कविता 'विशाखा'पूर्व काळातील आहेत, 
असे बोलले जाते. कोणत्या ते जरी सांगता आले नाही, 
तरी या संग्रहातील सर्वच कविता गुणदृष्ट्या-'विशाखा- 
किनारा' काळाच्या आधीच्या-नंतरच्या आहेत; त्या काळा- 
तील नव्हेत. 'वीज', 'गंगावतरण , पालखी', 'नदीकिनारी 
अशा काही कवितांत कुसुमाग्रजांची अभिजात वर्णनशैली, 
रूपकात्मकता, प्रतीकात्मकता यांचा प्रत्यय येतो. पण 
हा या संग्रहाचा धर्म नव्हे. इथे कवी आता मूर्त बतिधळी 
समाजजीवनातील प्रक्षोभक घटनांशी किंवा परमेश्वरा 


कुसुमाग्रज 


व बल्बशी संबंध होता, तोपर्यंत ते सजीव राहिले. १९४७ 
पासून ही दोन्ही टोके दुरावण्यास सुरुवात झाली होती. 
स्वातंत्र्य मिळूनही आणि फाळणीचे विदारक दुःख अनु- 
भवूनही येथील मध्यम वर्ग मुर्दाडच राहिला; आणि 
साहित्याच्या क्षेत्रात एक विशिष्ट परंपरा-विध्बंसाचे पर्व 
सुरू झाले. या दोन घटनांनीच बहुधा कुसुमाग्रजांना 
आत्मजागरूक केले असावे. इतके दिवस प्रक्षोभक घटनां- 
कडे, गगनाकडे, सागराकडे, सहकाऱ्यांकडे, थोर विभूर्ती- 
कडे व परमेश्वराकडे पाहणारा हा कवी जेव्हा स्वतःकडे 
पाहू लागला, तेव्हा त्याला तिथे काय दिसले असेल? 
एक अनन्य, स्पंदनशील, संपन्न व्यक्तित्व? छे: ! आपल्या 
व्यकतित्वाला तसा काही आकार देण्याचा प्रयत्नच या 
कवीने कधी केला नव्हता; उलट, काव्यात आपल्या 
व्यक्तित्वाचा विलोप कराबा, आपल्या व्यक्‍तित्वाच्या 
वैशिष्ट्याचे सामान्यीकरण आणि उदात्तीकरण करावे, 
अशीच त्याची वृत्ती होती. अन्‌ आता तो 'कलंदर', 
'अव्यक्‍्त', 'सांज', 'नाही' इत्यादी कवितांतून भावकाव्य 
प्रकट करू पाहत आहे. पण आता ते कसे जमावे? 
भावकाव्य हा कुसुमाग्रजांचा प्रांत कधीच नव्हता. उलट, 
त्याच्याविरुद्ध तर त्यांची प्रतिक्रिया होती. म्हणून मग 
त्यांच्या अभिजात कवितेला शोभणारे अलंकार जेव्हा 
प्रतिमारूपाने इथे प्रकटू लागले, तेव्हा ते प्रतिमेचेही 
कार्य करू शकले नाहीत व अलंकाराचेही. पूवीचे उपमा, 
रूपक, प्रतीक आदी अलंकार निश्‍चितार्थसूचक व अलं- 
कार्याला शोभा आणणारे होते; पण इथे ज्याला शोभा 
आणावी असे मोलाचे आत्मनिष्ठ अलंकार्यच कबीपाशी 
नाही. बरे, या अलंकारांनी पूर्णतः आशमय व्हावे, भाव- 


शक्तीशी समरस होत र. र भल्या ह ओो आहे.  कंपनक्षम व्हावे, तर त्यासाठीही त्याची निर्मिती अपूर्व- 
झाला आहे; आता तो ज जेव्हा स्वतःचा शोध घेऊ नियोजित, अतर्कनिष्ठ असावी; पण तेही कुसुमाग्रजांना 
आत्मजागरूक होऊन कवी शिक लह भावकाव्य जन्माला जमू शकत नाही. यातून जन्माला आल्या त्या आभासात्मक 
लागतो, तेव्हा त्यातून 0 व्यक्तित्व अनन्य, स्वयंभू, आत्मनिष्ठ भावकविता. उदाहरणार्थ, 'बंधन', 'रहस्य', 
येते; पण केव्हा? जेव्हा कवीच के आजवर विशिष्ट *आठवण', 'आहे ती व्यथेची' इत्यादी. 'आठवण' या 
संपन्न असते तेव्हा. पण कुसुमाग्रज परंपरासंपन्न कविते- कवितेत संध्याकाळचे धूसर व उदास वातावरण चित्रित 
समाजाच्या सुखदुःखाचा पारा कत स्वतःचे व्यक्तित्व करण्याचा प्रयत्न केला आहे. परंतु अनुभव आणि 
तून वस्तुनिष्ठेने दर्शवीत होते. की साज झाली; प्रगटीकरण यांतील रेखीवपणामुळे वातावरणातील धूसरता 
संपन्न कसे व्हावें? त्यामुळे त्या म्हणूनच उरले. व उदासीनता आपल्याला न जाणवता कवीचे रचना- 
पण त्यांचे नो कीक माचा डोलिलोडर बीजकेंद्राशी सौष्ठवच जाणवत राहते; कविता आपला निर्मितिहेतूच 
त्यांचे व्यक्तित्व विजेच्या त | दड, त 
अनक्र्साणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास । 
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विफल करून टाकते आणि अखेरीस जेव्हा : 

या नियतोच्या अधिकाराला 

आठवणींचा तुझा किनारा 

उदासतेंच्या वेलीवरती 

माझ्यासाठी असे फुलोरा 
असे कवी म्हणतो, तेव्हा आधीच्या वस्तुनिष्ठ, स्पष्ट व 
रेखीव वातावरणाशी हा आत्मवाचक उल्लेख अगदी 
विसंगत व ठिगळवजा वाटून जातो. 

'गोपी', 'वणवा', 'बांधकाम', 'सह्याद्रि' या कवितांत 
कवीने मुक्‍तशेली, मुक्तछंद वापरला आहे. पण या 
छंदांची त्यांच्या अभिजात प्रतिमेला कधीच आवश्यकता 
नव्हती; त्यांच्या अनुभूती-आविष्काराला मुक्‍ततेपेक्षा 
बंदिस्तपणा अधिक प्रियकर व श्रेयस्कर आहे. अर्थात 
इथे मुक्‍तछंदाचा नुसता दृश्य आकार त्यांनी उचलला 
आहे; त्याची अपरिहार्यता जाणवत नाही. त्यापेक्षा 'गंगाव- 
तरण'मधील निर्यमक रचना त्यांना अधिक अनुकूल 
वाटते. 

'स्वगत'ची जातही बहुतेक अशीच आहे आणि 
कारणेही तोच आहेत. 'मराठी माती' मध्ये कवीने कल्प- 
कतेच्या साहाय्याने प्रतिमापूर्ण, मुक्‍्तछंदयुक्‍त भावकाव्य 
लिहिण्याचा अपेशी प्रयत्न केला. इथेही त्याची धडपड 
तोच आहे. पण आता कल्पकतेच्या जोडीला ऐतिहासिक 
व्यक्‍ती, वास्तू ब वातावरण यांचे साहाय्य कवीने घेतले 
आहे. वर्तमानकाळात जेव्हा जेव्हा प्रक्षोभक घटना घडल्या, 
तेव्हा तेव्हा कलात्मकतेने कुसुमाग्रजांची प्रतिभा जागून 
उठली. पण १९६० च्या आसपास असे काही न 
आढळल्याने आणि तरल व सुप्त वर्तमानाचा अन्वय 
लावणारे भावकवीचे व्यक्तित्व त्यांच्यापाशी नसल्याने 
इथे ते भव्य पार्श्वभूमीसाठी इतिहासाकडे वळले. 'खुलता- 
बाद', 'शिवाजी', 'आग्र्‍्याच्या किल्ल्यात', 'शर', 'सांची 
: ९', 'सांची : २', 'बापू गोखले', 'बाजीराव (एक 
मनोगत)', 'ताज', 'कैलास लेण्यात', 'औरंगाबाद : एक 
आठवण' अशा सुमारे १२ कविता इतिहासाशी या ना 
त्या रूपाने निगडित आहेत. कुठे साधे रूपक आहे, 
कुठे प्रतीक आहे तर कुठे वर्तमानकाळावर अप्रत्यक्ष 
भाष्य आहे; पण प्रत्येक ठिकाणी आत्मनिष्ठ शब्दचित्र 
रखाटण्याचाच प्रयत्न आहे. शब्दचित्र रेखाटणे ही कुसुमा- 


१६ 


ग्रजांची जुनीच लकब; पण त्याला आत्मनिष्ठ वृत्तीची 
डूब देण्याचा हा प्रयत्न अलीकडेच सुरू झालेला. या 
आत्मनिष्ठवृत्तीतन एक तरल, भावकंपनशील व्यक्तित्व 
न दिसता एक तर्कनिष्ठ, कल्पनाचतुर व शब्द खुळखुळ- 
विणारे व्यक्तित्वच आपल्याला दिसते. कारण या साऱ्याच 
कविता कवीच्या समग्र व्यक्तित्वाचा अंतर्मनासह, वासने- 
सह स्पर्श घेऊन न येता फक्त त्याच्या जाणिवेचा दर्प 
घेऊन येतात. भावकाव्याला हे फार घातक. ताजमहालावर 
कुसुमाग्रजांच्या दोन कविता आहेत. एक 'किनारा'मध्ये 
व दुसरी 'स्वगत'मध्ये. 'किनारा'मधील 'ताजमहाला'च्या 
मर्यादा लक्षात घेऊनही ती 'स्वगत'मधील 'ताज'पेक्षा 
सरस वाटते. त्याचे मुख्य कारण एकच : एकोतील 
मीचा लोप व दुसरीतील मीचे किरटे प्रकटीकरण. 
'समिधा' हा गद्यकाव्याचा संग्रह समजला जातो. 
स्वतः कवीलाही तो काव्यग्रंथांतच समाविष्ट करावयाचा 
असंल व म्हणूनच त्याने इथे “शिरवाडकर' हे नाव न 
लावता 'कुसुमाग्रज' हेच नाव लावले आहे. पण हा 
ऐणाशान गद्यकाव्यसंग्रह आहे, असे वाटत नाही. यातील 
' अग्नीचा स्मृति-दिन', 'तपशचर्या' , मातीचे घडे', 'शिल्प- 
कार , 'सराईचा स्वामी', 'सप्तर्षी' , 'सूत्रबंधन', 
'आकाशाचे ओझे', 'पायरीचा पाषाण' अशा कितीतरी 
क्‌तो गद्यकविता नसून रूपककथा आहेत. या दोन प्रकारांत 
नेमका फरक कोणता? केवळ रूपकात्मकता किंवा 
प्रतोकात्मकता हा काही रूपककथेचा व्यवच्छेदक विशेष 


नित्य आढळतो. 


__ या दान प्रकारांतला मुख्य फरक असा, को गद्यकाव्य 
ह काव्याप्रमाणे आवर्तननिष्ठ नसून आघातनिष्ठ मुक्‍त- 
शेलोत असते; तर रूपककथा ही सरळ निराघात गद्यात 
असते. म्हणजे पहिला प्रकार हा पद्य व गद्य सःव्या 
सोमारेषेवरील असून दुसरा स्वच्छ गद्यप्रकार आहे. या 
महत्त्वाच्या भेदाशिवाय काही अलिखित भेद असे : 
रूपककथेत कथेला एक स्वतंत्र स्थान असते. गद्य- 
काव्यामध्ये कथा आली तरी ती साधन म्हणून. रूपक- 
कथेची शेली निवेदनप्रधान असते तर गद्यकाव्याची शेली 
संबोधनप्रधान किंवा स्वगतसदृश असते. या दृष्टीने 
'समिधा'तील 'स्वप्नमंजुषा', 'मागणे' , दलित', 'अस्पष्ट 
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हाक' या गद्य कंविता महत्त्वाच्या आहेत. कुसुमाग्रजांच्या 
वस्तुनिष्ठ कल्पकता-पूर्ण-संबोधनप्रधान प्रतिमेला अनुकूल 
असाच हा प्रकार आहे. म्हणूनच असे वाटते, कौ 
कुसुमाग्रजांनी अधिक गद्यकविता लिहावयास हव्या. 
कारण या दहा-पाच गद्यकवितांतून कुसुमाग्रजांनी काही 
नवी उंची गाठली आहे, असे वाटत नाही. किंवा असे 
तर नाही ना, को त्यांच्या अ-चिंतनशोल वृत्तीला खऱ्या 
अर्थाने हा प्रकार मानवतच नाही? खरेतर एकूण मराठी 
गद्यकाव्याचीच अवस्था निराशाजनक आहे. आशय, 
अलंकार, भाषा यांतील कृत्रिमता, हळवेपणा व उथळ 
गूढपणा असे चमत्कारिक दोष अधिकांश मराठी गद्य- 
काव्यात आढळतात; इतके, को कुणीतरी नव्या केशव- 
कुमाराने त्यांचे चरचरीत विडंबन करण्याची वेळ कधीच 
येऊन गेली आहे. | 
शिवराम पाटील नावाच्या लेखकाने कुसुमाग्रजांच्या 
निवडक कविता जर्मन भाषेत अनुवादिल्या आहेत. इतर 
कुठल्याही कवीपेक्षा कुसुमाग्रजांची कविनिरपेक्ष व भाव- 
वृत्तिनिरपेक्ष कविता अधिक अनुवादानुकूल आहे आणि 
याच वैशिष्ट्यामुळे स्वतः कुसुमाग्रजही अनुवादकुशल 
झाले आहेत. केशवसुतांपासून बहुतेक मोठ्या कवींनी 
या ना त्या कवितेचा अनुवाद केला आहे. कुसुमाग्रजांनी 
स्फुट काव्याचा अनुवाद केला नाही. त्यांनी संस्कृतीतील 
अभिजात खंडकाव्य अनुवादासाठी ली क 
यापेक्षा अधिक चांगली निवड ती त्यांच्या प्रशि बो 
करावी? कुसुमाग्रजांनी खंडकाव्ये लिहिली ना ळी 
>. अपवादाने 'मराठी माती' व “पहाटपक्षी' आणि 
नड दीर्घशी आहेत हेही खरे; पण 
“गोपी' ही दोन दीर्घशी काव्ये आहेत हे यी 
कुसुमाग्रजांची प्रतिभा ही दीर्घकाव्याला, काडत आहे 
साऱ्याहून अधिक खरे आहे. 
निवेदन अलंकारणाने आशय 
गतिमान ी याची तोटी ब बस्तुनिष्ठतेचे 
शैजेनिण्याशी न कात उपकारक नाही का? 
प्रेम हे सारे खं अधिक सूक्ष्म पण महत्त्वाचा गुण 
पातु ्यापेशात जो दीर्घकाव्याला फारच उपयुक्‍त 
त्यांच्या प्रतिभेत आहे, की जो 


अनुकूल आहे, हया सा 


कुसुमाग्रज 


असो, जालियन-वालाबागेतील हत्याकांडाचा असो किंवा 
साधा पहिल्या पावसाचा असो अथवा एकाकी जळणाऱ्या 
दिव्याचा असो. 'विशाखा' मधील 'स्मृती' व “गोदाकाठचा 
संधिकाळ' आणि 'किनारा' मधोल 'उतररात्री' व 'ताज- 
महाल' या कवितांतील अनुभव असा आहे, को कुठल्याही 
कवीने त्यातून भावकाव्यच निर्माण केले असते. पण 
कुसुमाग्रज भाववृत्ती किंवा भावच्छटा यांचे दर्शन घडवीत 
नाहीत किंवा त्यांची निर्मितीही आपल्या मनात करीत 
नाहीत. ते सरळ त्यातून एखादी घटना उभी करतात व 
एक निश्‍चित रंगरेखा असलेली विविक्‍त भावना आपल्या 
मनात निर्माण करतात. भाववृत्तीतील व भावच्छटेतील 
धूसरता त्यांना खपत नाही; किंवा तसाच प्रसंग आला 
तर भाववृत्तीला वा भावच्छटेलाच ते घटनारूप देऊन 
टाकतात; म्हणजे तिला निश्‍चित स्थलकालामध्ये व कार्य- 
कारणामध्ये बसवून तिचे निराकारत्व नष्ट करून टाकतात. 
“तरीही केधवा' (विशाखा), “एक स्वप्न' (किनारा), 
“पालखी' (मराठी माती), 'तिन्हीसांजच्या मेघावरून' 
(स्वगत) इत्यादी कवितांत हो किमया आपणास दिसेल. 

एखादा अनुभव स्थलकालाच्या व कार्यकारणाच्या 
कोंदणात बसवूनच कुसुमाग्रज थांबत नाहीत; तेवढ्याने 
घटनानिर्मिती झाली, तरी प्रभावी घटनानिर्मिती होत नाही. 
हा प्रभाव ते परंपरासंपन्न भाषा, चपखल अलंकार, अटी- 
तटीच्या संघर्षातून निर्माण होणारे नाट्य यांतून साधतातच; 
पण यापेक्षाही आणखी प्रभावो साधन त्यांच्यापाशी आहे. 
आशयाची निवड करायची तीच भव्य, उदात्त अशी. 
उदाहरणार्थ, मानवाचा परमेश्वरशोध, दुर्बलांवर होणारा 
अन्याय आणि त्याचा प्रतिकार. पण हा भव्य आशय 
व्यक्‍त करण्याकरिता प्रतीके घ्यायची ती मात्र तुलनेने 
अगदी लहानसर; आणि या दोहोंची समर्पक सांगड 
घालून दाखवायची नि तसे करीत असताना जी उपमाने 
वापरायची ती भव्योदात्त. म्हणजे भव्योदात्त आशय > 
लहानसर प्रतीक > भव्योदात्त उपमाने या संघटनेमुळे 
आपल्याला एकाच वेळी एकाच अनुभवाची विशाल व 
लहान अशी दोन रूपे पाहावयास मिळतात ब मूळ 


ह कुठल्याही घटनेचे सामर्थ्य व सोंदर्य अनेक पटींनी वाढते. 'अहिन- 
ठरावा. तो म्हणज गात व्वटना' म्हणूनच कुल'मध्ये या प्रक्रियेचे आदर्श रूप आपणास पाहावयास 
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बेमुर्वत-खोर अन्याय, त्याखाली भरडली जाणारी सामान्य 
माणसे, त्यांच्यासाठी निकराने लढणारा क्रांतिवीर व 
कार्य सरताच त्याचे अंतर्धान-असा या कवितेचा भव्योदात्त 
आशय. पण हा आशय अवतरतो तो साप आणि मुंगूस 
या दोन जुजबी प्राण्यांच्या लढाईत. पण ते आपणास 
असमर्पक वाटत नाही. कारण हे साधे साप-मुंगूस 
नसून त्यांना कुसुमाग्रजांनी आता 'अहि-नकुल' करून 
टाकले आहे. त्यांची तुलना ते सतत ज्वालामुखी, खड्गाचे 
पाते, वज्र, सम्राट, यमाची कट्यार, वीज, दर्या, उल्का, 
आषाढघन, वादळवात या बड्या मंडळींशी करीत आहेत. 
बालकवींनी भव्य भावानुभवाला बालरूप दिले, तर 
कुसुमाग्रजांनी भव्य भावानुभवाला प्रथम बालरूप देऊन 
पुन्हा भव्य केले. जमीन आणि आगगाडी', 'कोलंबसाचे 
गर्वगीत', “टिळकांच्या पुतळ्याजवळ', निळा पक्षी' या 
कवितांत हो प्रक्रिया काही प्रमाणात पाहावयास मिळेल. 
अर्थात हे काही कवीने तयार केलेले समीकरण नव्हते. 
कित्येकदा तो सरळच भव्योदात्त आशय व तशीच प्रतीके- 
-उपमाने वापरतो. जसे 'पृथ्वोचे प्रेमगीत', 'सुभाष', 'ती 
संध्याकाळ' इत्यादी कविता. 

असे जर होते म्हणजे खंडकाव्य लिहिण्यास जर 
कुसुमाग्रजांची प्रतिभा अनुकूल होती, तर त्यांनी खंडकाव्येच 
का लिहिली नाहीत? त्याला एक उत्तर असे, को कुसुमा- 
ग्रज हे परंपरानिष्ठ कवी आहेत व राजकवी तांब्यांप्रमाणेच 
त्यांनी अर्वाचीन काळातील स्फुट काव्याची परंपरा आपली 
मानली आहे. पण हे अपुरे उत्तर झाले. पूर्ण उत्तर असे, 
को कुसुमाग्रजांचो प्रतिभा खंडकाव्यनिर्मितीला अनुकूल 
असली तरी पूर्णत: अनुकूल नाही. दीर्घकाव्याच्या निर्मिती- 
साठी कवोजबळ एकतर कथानकनिर्मितीचे कौशल्य 
हवे असते; किंवा सखोल चिंतनतरी. या दोनही गोष्टी 
कुसुमाग्रजांजबळ नाहीत. अनुभवाला ते घटनेचे रूप 
देऊ शकतात; पण त्याचा अवयवश: विस्तार करून 
त्याचे कथानकात रूपांतर करण्यापेक्षा त्याला फुलवून 
सजविण्याकडेच त्यांचा कल अधिक असतो. आणि ही 
वृत्ती दोर्घकाव्याला एका मर्यादेतच उपकारक ठरते. कुसुमा- 
ग्रजांची अधिकांश नाटके अनुवादित, पौराणिक किंवा 
ऐतिहासिक आहेत; म्हणजे कथानकनिर्मितीचे श्रम न 
घेणारी आहेत हे लक्षात घेतले म्हणजे त्यांच्या प्रतिभेच्या 


अनुक्रमणिका 


१८ 


या खोडीबद्दल शंका राहत नाही. 'मेघदूत' हे खंडकाव्य 
त्यांनी निवडले, ते त्यांच्या अभिजात प्रतिभेला तर सर्व 
दृष्टीने अनुकूल होतेच; पण वर अशा अनुवादातून स्वतंत्र 
कथावस्तू घडविण्याची त्यांची दगदगही वाचणार होती. 
या साऱ्यामुळे स्वाभाविकच अनुवाद वाटू नये इतके 
आत्मविश्वासपूर्ण त्यांचे 'मेघदूत' उतरले. कुठल्याही अनु- 
वादात आशय-अभिव्य्त्तीत जे त्रासदायक द्वेत असते व 
अनुवादक आंधळ्यासारखा चाचपडतो आहे व गोंधळतो 
आहे असे वाटत राहते, ते इथे चुकूनही वाटणार नाही. 
हेच या अनुवादाचे सगळ्यात मोठे यश. मुळातील मंदा- 
क्रांतावृत्त व कुसुमाग्रजांची सुमतिमदना ही जाती; 'रक्‍त', 
'कान्त', 'वामपादभिलाष', 'वदनमदिकाराड्क्षा' इत्यादी 
पदांनी कालिदासाला जे सुचवावयाचे आहे, ते 'लाल 
लतांचे पाश वेढिती त्या वृक्षांच्या गळा' (उ. मे. १६) 
यात न येणे, 'तन्मध्येच स्फटिककमला' (पू. मे. १७), 
'वामश्चास्या' (उ. मे. ३४) किंचित अर्थविपर्यास होणे 
आणि मूळ अलंकारातील प्राणच गमावून बसणे (उ. 
मे. ५३) असे या अनुवादात दाखविले गेलेले दोष" 
आपण मोकळ्या मनाने मान्य करू या. 

अभिजातवादाचे संस्कार कुसुमाग्रजांच्या कवितेवर 
प्रारंभापासूनच होते. त्यामुळे या अनुवादाने त्यांच्या कविते- 
वर काही गुणधर्मात्मक परिणाम केला, असे म्हणता 
येत नाही. 

'हिमरेषा' हा कुसुमाग्रजांचा १९६४ चा संग्रह. 

१९६२ च्या ऑक्टोबर-नोव्हेम्बरमध्ये चिन्यांनी भारता- 


वर आक्रमण केले आणि कुसुमाग्रजांची प्रतिभा खवळन 
उठली. 'मराठी माती' आणि 'स्वगत' या संग्रहांत तिला 


जे गुदमरल्यासारखे वाटत होते, ते आता एकदम नाहीसे 
झाले. सामाजिक जीवनात चैतन्य नव्हते तेव्हा कुसुमा- 
ग्रजांची प्रतिभाही चैतन्यहीनशी झाली होती ना 
सामाजिक जीवनात चैतन्य प्रगटल्याबरोबर कुसुमाग्रजांची 
प्रतिभाही चैतन्यपूर्ण झाली. 

'हिमरेषा' मधील चांगल्या कविता राष्ट्रीय, राजकीय 
अनुभवांशो निगडित आहेत. शिवाय हा राष्ट्रोय-राजकोय 
अनुभव आता राजबंदी, नेता, दर्यावर्दी इत्यादी भूमिकांतून 
प्रगट झाला नसून सैनिक, सेना, आक्रमक, रणांगण 
अशा घटकांतून साकार झाला आहे. 'सैनिक' या कवितेत 
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१९ 
सैनिकाबद्दलची आपली कल्पना कशी पुस्तको व उथळ 
असते, ते दाखविले आहे : 
सैनिक म्हणजे नाटकातला 
समरधुरंधर आम्हा दिसतो 
लीलेने भवपाश तोडुनी 
जो गनिमांच्या फळीत घुसतो, 
पीळ मिशीला भरून म्हणतो-या या सारे 
माय कुणाची व्यालि-वगैरे, 
उडवुनि चटणी शत शत्रूंची 
(पिटाकडे पाहून जरासा) 
गाली हसतो. 
परंतु प्रत्यक्षात आम्हाला जो सैनिक दिसतो, तो रेल्वेमध्ये- 
विटक्या खाकीत; तुटक्या द्रोणातून दहीवडे खाणारा, 
दोहे गुणगुणणारा, त्रस्त. परंतु कवी म्हणतो : 
तोच रेलवेतला शिपाई 
अग्नीचे घन लोळ भोवती बरसत असता 
अविचल दृष्टि समोर बांधुन 
गोळे भरतो, 
खंदकातल्या भाईसाठी 
घास आपुला दूर सारतो, 
शरीर पिंजुनि गेले तरिही 
हात उभारुनि अशरण वरती 
गगनाचे छत 
रोखुनि धरतो. ग 
“खाकी' ही कविताही अशाच प्रकारची आहे. खाको- 
तील 'मने नकाशातील रेघेसाठी आणि ताता च्य 
फडक्यासाठी' आत्मबलिदान करीत असतात ! की 
'सैनिक' आणि 'खाकी' या दीन क वितां | 
उत्कटतेने प्रगटला आहे. आणि त्तांच्या 
वक्‍तृत्वगुण मोठ्या मोठा खुलून दिसत 
तील राष्ट्रभक्तीच्या अनुभवाला तो मोठा खुल 
आहे. 'रक्‍त तुझे हे' या कवितेतही असाच वक्तृत्व] 
अवतरला आहे : 
जा रणशूरा शांत मनाने नकोस पाहू वळून मागे 
कोटि जनांचे तुज आश्वासन 
कोटि मनांची स्वतंत्रतेला समेट 
नाही नाही ता कविता प्रभावी 


"आवाहन', 'निर्घार) 'क्रोथ या 


मेट नाही 
एक प्रतिज्ञा 
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असल्या, तरी त्यात वक्‍तृत्वगुणापेक्षा नाट्यगुण प्रबळ 
आहे. अर्थात कुसुमाग्रजांच्या अभिजात प्रतिभेला वक्‍्तृत्व- 
गुणापेक्षा नाट्यगुण जवळचा वाटावा, यात नवल नाही. 
वक्‍तृत्वगुण कवितेला चटकन प्रचारगीताकडे, पोवाड्या- 
कडे नेतो; तर नाट्यगुण, अनुभव कितीही तात्कालिक 
असला तरी, कवितेला स्वतंत्र अस्तित्व देऊ पाहतो, 
तिला साध्यरूप करू पाहतो. वक्‍तृत्वगुणामुळे मात्र कविता 
साधनरूप होऊ पाहते. 'विशाखा'मध्ये नाट्यगुण कलात्मक 
झाला होताच; इथे 'क्रोध 'सारख्या कवितेत त्याचे पुनर्दर्शन 
घडते. 'विध्याद्रीने भुजा फेकल्या नभात आवेशाने', 'उठली 
गोदा मळवट भरला त्रिशूल धरला हाती' अशा काही 
ओळी नमुन्यादाखल दाखविता येतील. 

चिनी आक्रमणाच्या निमित्ताने मराठीत जी राजकीय- 
राष्ट्रीय कवितांची लाट उठली, तिच्यापासून कुसुमाग्रजांच्या 
कविता अगदी भिन्न आहेत. त्या लाटेतील कविता अगदी 
प्रासंगिक असूनही आपल्या प्रासंगिकतेने ओशाळवाण्या 
झाल्या आहेत. कुसुमाग्रजांना प्रासंगिकतेचा कधीच संकोच 
वाटला नाही; उलट, प्रासंगिकतेतून त्यांनी पुन:पुन्हा 
नाट्यपूर्ण, सालंकृत, कथनपर स्फुट कविता लिहिली. 
या कवितांचे स्वरूपही तसेच आहे. चिनी आक्रमणाच्या 
वेळी जनमनात केवढा क्षोभ उठला होता ! त्या क्षोभाचे 
चित्रणही कुसुमाग्रजांनी केले. पण जनमनाने त्यांची कविता 
पुन:पुन्हा आळविली नाही; कारण कुसुमाग्रजांनी या 
राष्ट्रीय कवितांमधून जनमानसच व्यक्‍त केले असले, 
तरी ते समाजाच्या पातळोवर जाऊन नव्हे; उलट, 
समाजाचा क्षोभ त्यांनी संस्कारित करून घेतला आहे : 

स्फटिकावरती उन्हात धूसर 

अविवेकाचा गर्भ तांबडा 

उत्सवतेने - 

नहात आहे. 
हे त्याचे एक उत्तम उदाहरण. अस्सल प्रचारपद्यामध्ये 
अनुभवाचा जो एक रांगडा ताजेपणा असतो, तो या 
काव्यामध्ये दिसत नाही. 

“उषास्तवन', “मनात माझ्या', 'पंतप्रधान', 'निशि- 
गंध', 'खुळे', 'पक्षपात', 'मार्ग', 'थेंब', 'कशाला?', 
'रिकामी चिंता', 'विवेकानंद', “चार कोळसेवाले', ' असेच 
यती', “लाल किल्ला : प्रवेशाजबळ', 'म्हणून' इत्यादी 
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या संग्रहातील आणखी काही उल्लेखनीय कविता. पण 
नव्याने ज्यांचा काही बिचार कराबा, अशी काही नबी 
किंवा जुनी वैशिष्ट्ये यात आढळत नाहीत. 'चित्रे' आणि 
'मार्जिन' यांसारख्या कवितांत नाटकीपणा मात्र नव्यानेच 
दिसत आहे. 

महत्त्वाच्या व्यक्तिगत, सामाजिक किंबा राजकीय 

प्रश्‍नांवर काव्य लिहूनही कुसुमाग्रजांची कविता चिंतनप्रधान 
नाही, असे आपणास वाटते. त्याचे दर्शन या संग्रहातही 
घडते. चिनी आक्रमणामुळे सर्वसाधारण माणूस क्षुब्ध 
झाला त्याचे दर्शन कुसुमाग्रजांची कविता घडवू शकली. 
पण प्रत्येक सुबुद्ध माणूस अंतर्मुख झाला ब गांधीबादाचे 
फलित काय? अहिंसा-तत्त्वांचा अंगिकार राष्ट्रीय पातळी- 
वरून करता येईल का? साम्यवादाला पर्याय कुठला? 
- व्यक्तिवाद कौ राष्ट्रवाद? या दोहोंचे एकीकरण शक्‍य 
आहे का? भारतीय साम्यवाद्यांची भूमिका कोणती? 
तटस्थवादाची मर्यादा? इत्यादी अनेक मूलभूत प्रश्‍न त्याच्या- 
पुढे उभे राहिले. पण कुसुमाग्रजांच्या कवितेपुढे असे 
काही प्रश्‍न नाहीतच! चिनी आक्रमण म्हणजे एखाद्या 
तत्त्वाचे आक्रमण, एखाद्या विचाराचा पराभव, असे 
त्यांना वाटतच नाही; फक्त एका देशाची दुसऱ्या देशावर 
स्वारी आणि ती सैनिकांनी प्राणांची पर्वा न करता 
परतवून लावायची ! 

कुसुमाग्रजांची कविता चिंतनशील नाही, त्याचे हे 
आणखी एक उदाहरण. 

'बादळवेल' हा कुसुमाग्रजांचा १९६९ मध्ये प्रकाशित 
झालेला कवितासंग्रह. १९६४ साली कुसुमाग्रजांचा 'हिम- 
रेषा' हा संग्रह प्रकाशित झाला होता. त्यात कुसुमाग्रजांच्या 
प्रतिभेला नव्याने बहर आला होता. १९६२ च्या आक्रमणाने 
आपल्या समाजात जो क्षोभ निर्माण केला होता त्याचा 
विदग्ध आविष्कार 'हिमरेषा'मध्ये साधला होता. 'मराठी 
माती' (१९६०) आणि 'स्वगत' (१९६२) या संग्रहांत 
झोपलेली कबीचो प्रतिभा आता जागी झाली आहे, असे 
'हिमरेषा' वाचून वाटले होते. आणि ही कुसुमाग्रजांच्या 
प्रतिभेला सबयच होती ! समाज जागा झाला, की आपण 
जागे व्हावे; समाज झोपी गेला, की आपण झोपी जावे ! 
'बादळवेल' वाचावयास घेण्यापूवी मनात असा विचार 
आला होता, को आज आपला समाज तर खूप जागा 


अनक्रमणिका 


२० 


झाला आहे; कुसुमाग्रजांच्या अवबलोकनशील, वस्तुनिष्ठ, 
समाजावलंबी प्रतिभेला आजतर खूपच खाद्य आहे; या 
'बादळवेल'मध्ये नक्कीच या भोबतीच्या उत्सवाचे आणि 
शवयात्रेचे अभिजात दर्शन घडणार । 
पण या साऱ्योपासून 'बादळवेल' पूर्ण अलिप्त 
असल्याचे दिसते. 'चंद्र माझा -' ही एकच कविता 
त्याला शपथेला अपवाद म्हणायची. 
मग या संग्रहाचे स्वरूप तरी कसे आहे? स्वरूप 
आहे अबिशिष्ट, मिश्र, कोरडे आणि खूपसे सर्वच 
बाबतीत अपेक्षाभंग करणारे, हळहळायला लावणारे. 
कुसुमाग्रजांच्या प्रतिभेने आपले ऐतिहासिक कार्य 
इतमानाने आणि इमानाने बजाविलेले आहे. आज जर 
ती प्रतिभा आपला अपेक्षाभंग करणार असेल. तर तेवढेही 
दुःखद स्वातंत्र्य आपण त्या प्रतिभेला दिले पाहिजे । 
मात्र 'तुर्क', 'शेला', 'गवबळण', 'बोळ', 'सांज', 
'स्वर', 'आकलन', 'गीते' या कवितांत कबीने आपले 
जुने सोने जपले आहे. 
'तुर्क'मध्ये कवीने खास श्लोकयमक साधत आपला 
चिरपरिचित मुशाफीर रंगबिला आहे : 
दूर करावा 
होउनि जागा 
कंठातिल घंटा 
पहाट पिउनी ते स्वर सांगत 
ऊठ मुशाफीर 
___ तुला मनाई सदनपणाची 
अबधोी आता 
उरला थोडा 
या कवितेतील रूपकातिशयोब्ती, ऐश्वर्यशाली वाता- 
वरणाची सहजनिर्मिती-उदात्त अलंकार , नाट्य, रूपस 


अभिव्यक्ती हे सारे कुसुमाग्रजांच्या ज्येष्ठ बाचकास 
चांगले परिचित आहे, प्रिय आहे. 

हेच जुनेजाणते विशेष 'गवळण' मध्येही आहेत. 
भरीला त्यात आहे. वक्तृत्व, नाट्य, कथासंदर्भ; हेही 
कुसुमाग्रजांचे जुने महावस्त्र. यमुनातटी जिने माधवाला 
एकदा मनाने, विवस्त्र देहाने बरले, तिची 'देहपूर्ण' व्यथा 
या कवितेने मोजकेपणाने साकारली आहे : 
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सेवुनी जळ ओंजळीने तू वनी गेलास रे 
अलगुजाच्या स्वरफुलांची दूर गेली पाखरे. 
आणि मी मग प्राणतेने हाक तुजला घातली 
जी प्रिया तू ना कधीही ना कधीही ऐकली. 
वाटले तुजला न कळले एक मीही राधिका 
भीतिच्या होता तळाशी थेंब प्रीतीचा मुका. 
आज समजे तेहि खोटे, मी मनाला मारले 
देह झाले फक्त, त्याचे शापशासन भोगले. 
ही त्या 'गवळणी'ची व्यथा आहे, विलापिका आहे. 
जी मुरारीच्या अधरी बासरी झाली, जिने गोविंदाचे पाय 
कालिंदीच्या जळात धुतले, जी वाढवेळा मुकुंदासाठी 
किरणशलाका झाली, अशी ही कुरूप गवळण. तिला 
संदेह, तिला वेदना हीच, को कधीतरी-उपहासाने का 
होईना-हा आपला प्रियकर आपल्याला स्मरेल का? 
बोळ', 'सांज', 'स्वर', 'आकलन ' या कविता 
जरा वेगळ्या आहेत. क्क 
“मराठी माती' आणि 'स्वगत' यांत कवीने आत्मानप्ट 
भावकाव्य लिहिण्याचा एक अपेशी प्रयत्न केला होता. 
तोच प्रयत्न या कवितांत किंचित यशस्वी ठरला आहे. 
खरेतर कुसुमाग्रजांची कविता हा आत्मनिष्ठ भावकाव्या- 
विरुद्ध अभिजातवादाचा यशस्वी आवाज हाता; तेच 
तिचे सामर्थ्य होते. त्यातूनच 'क्रांतीचा जयजयकार', 
“आला किनारा' आदी उत्तम कवितांचा जन्म झाला 


होता. पण आपला तो राजपथ सोडून मध्यच कवीने 


भावकाव्याकडे वाट बाकडी केली होती : 
अ. तुझ्या मनातिल बांधकाम ते कळले 
मजला, मौनातुनिही नाद तयाच 


कुसुमाग्रज 


इ. माझा हात तुझ्या हातापर्यंत 
पोचलाच नाही. 
तो पोचला होता फक्त 
तुझ्याभोवती असलेल्या 
पारदर्शक अदृश्य 
दफनपेटीपर्यन्त. (आकलन) 
या उदाहरणांवरूनही ही वाकडी वाट इथे कितपत 
सरळ झाली आहे, हे लक्षात यावे! फारशी नाहीच. 
आणि आता बाकीच्या कविता. त्यांना स्वतःचे असे 
व्यक्तिमत्त्वच प्राप्त होत नाही. 
कुसुमाग्रजांच्या पहिल्या तीन संग्रहांत जी एक मन:- 
पूर्वकता दिसते, ती येथे नाही; परंपरासमृद्ध कल्पकता 
दिसते, ती नाही; जागृत समाजमनाशी संस्कारित समरसता 
दिसते, ती नाही; अभिव्यक्‍तीचे शिल्प दिसते, ते नाही; 
भाषेचे घरंदाज ऐश्वर्य, तेही नाही. एक प्रकारचा फुटकळ- 
पणा, अंगचोरपणा, हेळसांडवृत्ती बहुतेक कवितांत दिसते. 
या वृत्तीचे अगदी स्वस्त रूप म्हणजे 'यमके' आणि 
“्यमके शेर-इ इष्क'. विनोदी, चटपटीत कविता 
लिहिण्याचा हा कवीचा प्रयत्न संपूर्ण फसला आहे. पूर्वी 
कुसुमाग्रजांनी प्रभावी ओपरोधिक कविता लिहिल्या आहेत. 
पण उपरोध वेगळा आणि वात्रटिका वेगळी! 'यमके' 
हा वात्रटिकेचाच एक अवतार. वात्रटिकेत निरीक्षणाचा 
बारकावा, तल्लख बोलभाषा, सैल स्वाभाविक रचना 
हवी असते. यांपैकी इथे काहीच नाही. 
एक मात्र हा संग्रह वाचताना वाटत राहते, को 
कवीच्या मनातला तरुण 'तुर्क' आपल्या ऐश्वर्याच्या ऐने- 
महालात रमत नाही. आपले जुने बळ गतकाळाच्या 
आरशात पाहण्यापेक्षा नव्या वाटा शोधण्याचा हा त्याचा 


पडले १. उवततिगयोत च्या ् 
कानी कली शिरुनी प्रयत्न आहे. रूपकातिशयोक्‍तीच्या कविता सोडल्यास 
त्या शहर र (सांज) आभासात्मक आत्मनिष्ठ कविता, यमके, अभंग या अशा 
शा न कळलं - उत. “कंदीचा म वी 
गा वाटा आहेत. कवीचा स्पृहणीय हेतू लक्षात घेऊनही 
आ. मी आहे त्याची चालच नव्हे तर वाटही चुकली आहे, असे वाटते. 
असाच एक निषाद अजूनही वाटते, को या कवीला समकालीन चैतन्यपूर्ण 
आणि असेच कोणी स्वर आहेत समाजजीवनाशी का समरस होता आले नाहो? ती 
सभोवार त्याची प्रकृती असूनही? ज्या कवीने 'नवी मळवाट', 
संदर्भात स्वभावणारे “घारानृत्य', 'बिजली', 'ऐसा गा मी ब्रह्म' या संग्रहांवरही 
व्या (स्वर) आपला ठसा उमटविला, त्याला हे अशक्य नाही. 
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द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


दूरस्थाची कविता 


प्रा. डॉ. सुधीर रसाळ 


सामाजिक जाणिवा व्यक्‍त करणारे कवी म्हणून 
कुसुमाग्रजांची ख्याती आहे. स्वातंत्र्य, समता, बंधुता या 
आधुनिक मूल्यत्रयीवर तसेच ऐहिकतावाद, विज्ञाननिष्ठा 
यांवर त्यांची श्रद्धा असल्याचेही मानले जाते. समाजवादी- 
मार्क्सवादी तत्त्वज्ञानाचा त्यांच्यावर प्रभाव असल्याचेही 
सांगितले जाते. क्रांतीचे स्वागत त्यांनी आपल्या कवितेतून 
केलेले आहे आणि जोपर्यंत पृथ्वीच्या पाठीवर दारिद्र्याचा 
शाप आहे, तोपर्यंत आपल्या कवितेचे तेच ध्रुवपद 
असणार (श्रुवपद' : स्वगत), असे त्यांनीच म्हणून 
ठेवले आहे. जगातील दारिद्र्य, देन्य दूर व्हावे, समतेचे 
साम्राज्य स्थापन व्हावे या अपेक्षा त्यांच्या कवितेतून 
व्यक्‍त होत असल्या तरी त्यामागे ऐहिकतावादी संवेदन- 
शीलता आहे, असे मात्र म्हणता येणार नाही. कुसुमाग्रजांची 
संवेदनशीलता भारतीय नैतिक आणि आध्यात्मिक तत्त्व- 
ज्ञानावर पोसली गेलेली आहे. मानवाचे ऐहिक सुख, 
त्याची भौतिक समृद्धी, त्याच्या ऐहिक भावना, त्यातील 
ताणतणाव या गोष्टी बर्‍याचदा त्यांच्या यी क येत 
असल्या तरी, या गोष्टींना त्यांच्या हान 
लाभत नाही. माणसाच्या ऐहिक जीवनाला वरक 
स्वतंत्र, स्वयंभू मूल्य नाही. ऐहिक जीवन ल मकी 
जरी असले, तरी त्याचे स्थान गोण आह. क 
प्रतिमेतून मानवी जीवनाची ऐहिकता ते पक यागी 

"र्ण करणाऱ्या स्वतंत्र, स्वयभू मूल्य 
*माती'ला लनी चु निक, डोकी 
एक वेगळे जग त्यांनी कल्पिले कल मागीन 
तारकांच्या प्रतिमामधून 

'सूर्य' आणि आकाशस्थ हण 
झालेले आहे. कुसुम काव्यलेखनाच्या उरुवातीच्या 
त्यांचे काव्य ( आणि इतर 


डं म्हणतात : 'माती' आणि आकाश 


काळापासून ते आजतागाऱ' 


अनक्रमणिका 


आकाशाला सार्थकता प्राप्त होत असते. प्रत्येकात 'माती' 
आणि 'आकाश' हो दोन तत्त्वे आहेत. एक देहरूप 
आहे, तर दुसरे मनरूप आहे. दोघांच्या भांडणात मातीने 
जरी आपले प्रस्थ मांडले असले, तरी खजिल झालेली 
माती आकाशाच्या सांदीत जाऊन त्याचे निळेपण धारण 
करते (द्वुंद्र' : वादळवेल). येथे अंतिमत: 'प्रस्थ' आकाशाचे 
असते. आकाशस्थ मूल्यांचे सगुण, साकार रूप म्हणजे 
कुसुमाग्रजांचा परमेश्वर. हा परमेश्वर 'माती'च्या चित्रांना 
नाव, गाव आणि भाव देतो. हे देताना त्याच्या हृदयातील 
'सार्थकता' बघून मातीची चित्रेही देवाला 'अश्रू' देतात. 
("काही जीवनलहरी' : मराठी माती) अशी या दोन 
तत्त्वांत देवाणघेबाण होते. या देवाणघेबाणीत मागणारी 
'माती' असते. देणारे ' आकाश' असते. 'माती'शी *अंधार' 
निगडित असतो आणि आकाशस्थ “प्रकाश' मिळाल्या- 
शिवाय तिला अर्थपूर्णता येणार नसते. त्यामुळे तिचे नेत्र 
सदेव आकाशाकडे लागलेले असतात. तिचा रांगडा अंधार 
मेघामेघांत साचलेला असतो आणि आकाशाने तो 'उषेच्या 
ओठांनी' टिपावा, असे तिला वाटत असते (मातीचे 
गायन' : मराठी माती). “मातीला प्रकाश देणारे ' आकाश ' 
कुसुमाग्रजांच्या कवितेत महत्त्वाचे असते आणि त्यांच्या 
कवितेत त्याला केंद्रस्थान असते. 

कुसुमाग्रजांची बहुतांश कविता 'माती'वर उभे राहून 
“आकाशा'चा शोध घेण्याच्या भूमिकेतून लिहिली गेली 
आहे. काही वेळा ते आकाशस्थ भूमिकेतून माती-आकाश 
नात्याचा शोध घेताना दिसतात. माती किंवा आकाश 
यांपैकी कुठल्याही दर्शनबिंदूवरून ते अभिव्यक्ती करत 
असले, तरी त्यातून दूरतेची एक जाणीव प्रकट होताना 
दिसते. ही 'दूरता' आकाशाच्या संबंधात असते. मातीला 
आकाशातून मिळवायचे असल्यामुळे तिला त्याच्या 
जवळिकीची ओढ असते. आकाश हे संपूर्ण, स्वयंपूर्ण 
असल्यामुळे त्याला मातीकडून काहीच घ्यायचे नसते. 
त्यामळे मातीच्या मिलनाची त्याला ओढ नसते. मातीला 
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जेव्हा जेव्हा त्याची गरज असेल, ती जेव्हा जेव्हा आर्ततेने 
त्याला साद घालील, तेव्हा तेव्हा ते तिच्याकडे धावून 
जाईल. तिला हवे त्याचे 'दान' करील आणि तात्काळ 
तिच्यापासून अलग होऊन आपली स्वाभाविक 'दूरता' 
सांभाळीत बसेल. म्हणूनच त्यांच्या कवितेत मातीला 
वाटणारी आकाशाच्या मिलनाची ओढ, मिलनक्षणी 
समाधान आणि त्याच्या दूरस्थतेबद्दल तिला होणारे दु:ख 
चित्रित होते. आकाशाच्या अंगाने अशा भावनांचे चित्रण 
त्यांच्या कवितेत होत नाही. 'माती' आहे म्हणूनच 
आकाशाचे दातेपण आहे. म्हणूनच त्याच्या ठिकाणी देण्याची 
प्रेगणा आहे. मातीबद्दल ममत्व आहे, करुणा आहे. 
कारण मातीनेच त्याला 'अश्रू' दिले आहेत. 

कुसुमाग्रजांच्या कवितेत काही वेळा हे 'आकाश' 
सगुण, साकार अशा परमेश्वररूपात प्रकट होत असते. 
'माती' ही अनेकदा 'मातीच्या पुत्रांच्या' रूपात असते. 
अनेकदा मागणारा मातीचा पुत्र आणि देणारा ईश्वर असे 
नाते त्यांच्या कवितेतून प्रकट होत असते. 

कुसुमाग्रजांच्या कवितेत, आकाश, सूर्य, चंद्र, तारका 
आणि ईश्वर हे कायमचे 'दूर' असतात. किरणे, पक्षी, 
वारा, चांदणे, मेघ हे मातीकडे येणारे असतात आणि ते 
दूरस्थांचे प्रेषित असतात आणि ते मातीचे किंवा मातीच्या 
पुत्राचे अंत:करण उजळवून टाकतात; त्यांना अर्थपूर्णता 
मिळवून देतात. या प्रेषितांच्या माध्यमातून आकाश- 
मातीचे किंवा ईश्वराचे व मातीच्या पुत्राचे मिलन होते. हे 
मिलन क्षणभराचे असते. परंतु त्याने मातीचे आणि 
मातीच्या पुत्राचे जीवन सार्थकी लागते. मिलनाची ओढ, 
मिलन होत नाही म्हणून दु:ख, मिलनाचे समाधान व 
त्यातील कृतार्थता, मिलनाचा क्षण संपल्याचे दु:ख, तसेच 
आकाशाच्या व ईश्वराच्या मिलनोत्तर स्मृती, या चौकटीतच 
कुसुमाग्रजांची कविता फिरत राहते. 

कुसुमाग्रजांना दूरतेचे जबरदस्त आकर्षण असल्या- 
मुळेच त्यांनी स्त्री-पुरुष प्रेमातील मिलनाच्या कविता 
लिहिल्या नाहीत. कुसुमाग्रजांची प्रेमकविता सामान्यपणे 
प्रेमिकांच्या दूरपणाची कविता असते. आकाश आणि 
माती यांच्या नात्याच्या संदर्भातच कुसुमाग्रज स्त्री-पुरुष 
प्रेमाचे आकलन करतात. या प्रेमात मिलनापेक्षा दूरतेला 
अधिक महत्त्व असल्यामुळे त्यांनी 'दूरस्थ' सूर्यावर प्रेम 


अनक्रमणिका 
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करणाऱ्या पृथ्वीचे प्रेमगीत लिहिले आहे. प्रेमिकांमध्ये 
प्रेमाचे नाते पुरेसे आहे. ते असले कौ, मग त्यांना 
दूरताही प्रिय होऊ शकते. म्हणून सूर्यावर प्रेम करणाऱ्या 
पृथ्वबीस- | 
नको क्षुद्र श्रृंगार तो दुर्बळांचा 
तुझी दूरता त्याहूनी साहवे 

असे म्हणावेसे वाटते. (पृथ्वीचे प्रेमगीत : विशाखा) 
मिलनाचा क्षण साकार करण्याऐवजी प्रेयसीपासून प्रिय- 
काराचे दूर होणे त्यांनी स्वप्नांची समाप्ती' (विशाखा)मध्ये 
चित्रित केले आहे. त्यांच्या कवितेत पाकळ्या जुळण्याला 
नव्हे, तर दोघांत असलेल्या ' अफाट अंतराला' 
येते. (तरीही केधवा' : विशाखा) याचा अर्थ त्यांच्या 
प्रेमकांना मिलनाची असोशी नसते, असे मात्र नाही. 

अशा निर्भर एकांती 

खूण प्रीतीची फ्टावी 
दोघांमधील दूरता 
डुगावुगांची फिटावी ('मिलन' : मराठी माती) 

असे जरी कुसुमाग्रजांना वाटत असले तरी, प्रेमाला 
दूरपणाचे कायमचे वरदान असते ('वरदान' : हिमरेषा), 
असेच ते म्हणतात. ती तिच्या आणि तो त्याच्या गावी 
असतात. त्यांच्यात 'अपार दूरता' असली, तरी दोघांच्याही 
गावी असलेल्या एकाच गगनाची निळाई प्रियकराला 
'एकपणाचे' सांत्वन देत राहते ('हे गगना' : छंदोमयी). 
तिचे दुःख आपल्या बाहुपाशात गोठवावे असे प्रियकाराला 
वाटत असले, तरी ती त्याच्या बाहुपाशापासून 'हजार 
शपथांनी दूर' असते ('दूर'). प्रेयसीने स्वत:भोवती एक 
जाड पारदर्शक स्फटिकाची दफनपेटी रचलेली असते. 
यामुळे त्याचा हात तिच्या हातापर्यंत पोचतच नाही. 
('आकलन' : वादळवेल) अशा प्रकारे कुसुमाग्रजांची 
कविता प्रेमातील दूरतेचे चित्र रेखाटते. 

कुसुमाग्रजांच्या कवितेत येणारे आकाश-मातीचे दंद्र 
जसे बाह्य विश्वात असते, तसे ते मानवाच्या मनातही 
असते. पृथ्वबीतून येणारी माती देहरूप धारण करते आणि 
अवकाशातून आलेले आकाश मनात जाऊन बसते (इंद्र 
: वादळवेल). म्हणून एकाच माणसात दोन भिन्न गावांची, 
भिन्न देशांची दोन माणसे असतात. एकजण ऐहिक जीवन 
जगतो, तर दुसरा 'वनवासी' असतो. हा वनवासी माणूस 
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'नक्षत्रांच्या' यात्रेतील अबोध गाणे ऐकत असतो; तो 
एकाकी असतो. तो कलंदर असतो, चिरंतनाचे ओझे 
शून्य पथावर वाहून नेणारा तो यात्रिक असतो - 
परी आणि सी आम्ही दोघे 
वस्तीसाठी एक परी घर 
दोन धरुवांचे मीलन येथे | 
दोन ध्रुवांतील राखुनि अंतर / 
श्‍ (“आम्ही दोघे': मराठी माती) 
जाणीव प्रकट करतात. 
येथेही कुसुमाग्रज दूरस्थतेची जाण 
माणसाच्या मनाचे 'वनवासी' अंग हे आकाशाचेच एक 
रूप. माझ्यातील या वनवासी 'मी'चे नाते आकाशाशी 
क्स आकाशाचे दूत हा 'मी' उजळून टाकतात, असे 
कुसुमाग्रज म्हणतात. "नक्षत्रांच्या गीतांचे स्वर घेऊव 
येणारा पक्षी आपणांस 'कलंदर' करून टाकतो (तो 
पक्षी': हिमरेषा) ' तो पक्षी जाताच जीवन केवळ जगण्याचे 
कवच बनून जाते, असे त्यांनी म्हटले आहे. कुसुमाग्रजांच्या 
कवितेत माणसामधले हे दूरस्थ आकाश महत्त्वाचे असते. 
तेच माणसाचे सत्त्व असते. ती माणसाच्या अनन्य- 
साधारणत्वाची ओळख असते. 
आकाश आणि ईश्वर जसे मातीला अर्थपूर्णता देणारे 


एक तत्त्व आहे, तसेच माणसाच्या मनातले आकाशही 
जीवनाला अर्थपूर्णता देणारे तत्त्व आहे. त्यासाठी ते 
स्वत:चे जीवन उद्‌ध्वस्त करून घेते. देशासाठी प्राणार्पण 


दूरस्थाची कविता 


त्यांचे रंगरूप अनेकदा अनाकर्षक, ओंगळ व प्रतिकूल 
मत बनवणारे असते. परंतु अशा रूपाआड दडलेले 
आकाश मात्र तेजस्वी आणि लखलखीत असते. केव्हातरी 
अघटित घडते आणि खुळ्याबावळ्यांमधून 'ज्वालांचे गिरी 
जागे' होतात आणि ते माणसाला पुढे नेतात ('खुळे' : 
हिमरेषा), असे कुसुमाग्रज म्हणतात. 'आमचं नाव 
बाबूराव 'मधील बाबूराव, 'वैष्णव 'मधील विनायकमास्तर 
आणि 'विदूषक'मधील बगाराम ही अशाच खुळ्यांची 
रूपे. कुसुमाग्रजांच्या काव्यात आणि अन्य वाडूमयातील 
ही माणसे शेवटी 'दूर' जातात. त्यांचे कार्य संपले, की 
त्या कार्याशी त्यांचा संबंधही संपलेला असतो. कारण, 
त्यांचे कार्य निष्काम कर्मयोगातून घडलेले असते. दडपली 
गेलेली तृणांची पाती नागाच्या रक्‍तात आनंदात न्हातात; 
कारण नागाच्या अन्यायातून त्यांची मुक्तता झालेली असते. 
परंतु नागाला मारणारा नकुल मात्र नाग मरताच वाऱ्यापरी 
वनातून दूर निघून जातो. कारण त्याच्या कर्माचे कोणतेही 
फळ त्याला नको असते. बाबूराव आणि बगाराम ही 
पात्रे अशीच निष्काम कर्मयोगी आहेत. म्हणूनच शेवटी 
तेही 'दूर' जातात. कुसुमाग्रजांच्या वाडूमयातील 'दूरस्थ' 
असे कर्मयोगी असतात. 

तसे पाहिले तर ते दूरस्थ अनेकांपैकी एक असतात; 
परंतु अनेकांपेक्षा वेगळेही असतात. त्यांच्या सभोवतालच्या 
अनेकांमधील 'आकाश' सुप्त असते, निद्रिस्त असते; 


ही गोष्ट करू परंतु या 'दूरस्थां'मधील आकाश मात्र जागृत आणि 
करणारे क्रांतिकारक ह 'कर्मयोगी' बनवते. कार्यरत असते. हजारांच्या डोळ्यांमधले पाणी दूरस्थांच्या 
शकतात. हे आकाश माग जीबन-परिवर्तन घडवून डोळ्यांतही जमत असते. तरीही - 
कुठलाही स्वार्थ नसताना माण लाचे अवतार असतात. अनोळखी मी सदाच राही 
धडपडतात. ते नर्क ते मृत्यू स्वीकारतात दुर हजारांपासुनि आहे 
जीवन-परिवर्तन बेवनतात कळी 'दूर' निघून जातात. विजनामधि माझे घरटे 
किंवा कार्य होताच ते 'नकुला त्यांचे 'दूर' जाणेच असते. मीपण भरले जयात माझे 
त्यांनी स्वीकारलेला मृत्यूही त्य कमाई ओतून आपण जे आहे साझ्यापुरते (अनोळखी' : स्वगत) 
ओंजळीत :टोनबंधू' त्यांच्या सुरुवातीच्या अनेकांतील एक असलेला हा मूलत: विजनवासी असतो; 
उपाशी राहू असे म्हणणारा दी ही : विशाखा). दूरस्थ असतो. तो अनेकांबरोबर 'पिटात' बसत असला, 
कवितेत आपणास भेटतो ( ज्ञदाबाद'च्या घोषणा तरी त्याच्यातील आकाश पिटाच्या बाहेर, दूर असते. हे 
कर्पर्यूच्या काळात देशासाठी कोळसेवाल्यां'चे प्राणार्पण अनेकांतील एक असूनही बंडखोर असतात, या 
करीत प्राणार्पण करणाऱ्या चार स्ुरलेले असते (चार असतात. 'जनात राहून हे वनवासी असतात ('बंडखोर': 
त्यांच्या मनातल्या आकाशाची चे लोकिक जीवन, स्वगत). मनात 'आकाश' सांभाळणारी ही माणसे जेव्हा 
कोळसेवाले : हिमरेषा). अश आ. व 
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स्वतःला 'अनेकांतील एकमेव' मानू लागतात, तेव्हा 
जनसामान्यांची एक अजस्र लाट त्यांच्यावरून वेगाने 
जाते आणि गुदमरून गेलेल्या या दूरस्थाला कळते की - 
सी नाही अनेकांतील एकमेव 
तर आहे केवळ अनेकांतील एक 
सर्वातील, सर्वांचा आणि सर्वासाठी (जाणोव : 
स्वगत) 
'अनेकांतील एक' आणि 'अनेकांतील एकमेव' असा 
फरक कुसुमाग्रजांची कविता करते. एके ठिकाणी ते 
म्हणतात - आपण जरी *निषाद' असलो, म्हणजे अंतिम 
आणि सर्वांत वरचा स्वर असलो, तरी त्याला जेव्हा 
इतर स्वरांची साथ आणि संदर्भ लाभतात, तेव्हाच त्याला 
आकार आणि स्वभाव प्राप्त होणार असतात ('स्वर': 
वादळवेळ). 
आपल्यातले आकाश सांभाळणारी ही माणसे 
'अनेकांतील एक' असूनही दूरस्थ आणि एकाकी असतात. 
कुसुमाग्रजांनी चित्रित केलेले हे एकाकोपण दूरस्थतेचाच 
परिपाक असते. या दूरस्थांचे ते एकाकोपण मात्र दु:खदायक 
नसते. त्या एकाकोपणात व्याकूळता, उदासी नसते, ते 
सर्जक आणि निर्मितिक्षम असते. कारण त्यात जीवन 
पुढे नेण्याची सुप्त शक्‍ती असते. ते एकाकोपण ताऱ्यांचे । 
सूर्याचे आणि परमेश्वराचे एकाकीपण असते. हा साधासुधा 
एकाकोपणा नसतो, तर तो 'दिव्य एकलेपणा' असतो, 
('बापू गोखले' : मराठी माती). कारण तो ईश्वराने 
दिलेला असतो. परमेश्वराने 'सदन'ही दिले आणि 
'वनवासातला एकलेपणा'ही दिला, असे कुसुमाग्रज 
म्हणतात ('घरमालक' : मराठी माती). आमच्या जय- 
घोषाच्या जमावातही तू अगदी एकटा राहणार आहेस, 
दक्षिण ध्रुवावरील बर्फासारखा - 
पण असेच एकाकीपण 
लाभले होते ख्रिस्ताला 
ज्याच्या हाताचा ठसा 
सला दिसतो आहे माझ्या 
हातावर 
असे जेव्हा कुसुमाग्रज बाबा आमदट्यांबद्दल बोलतात, 
तेव्हा त्यांना एकाकीपणातील दिव्यता अभिप्रेत असते. 
हे दिव्य सर्जक एकाकीपण हजारोंच्या सहवासात वावरताना 


अनक्रमणिका 


२६ 


मनातले 'आकाश' जपणाऱ्यांना जाणवत असते. परंतु 
या एकाको माणसाचा संबाद सातत्याने आकाशाशी सुरू 
असतो. त्यांना आकाशाची साथसंगत लाभत असल्यामुळे 
एका अर्थाने ते एकाकी नसतात. 

पथ्वीवर जेव्हा 

ज्वालागु्खांच्या उदयेकांनी उस्ासलेली उद्यानं 

दग्ध होतात, 

... तेव्हा 

माझा निवास 

त्या तारकेवरच असतो 

व्यवहारापुरता 

पी येथे 

गकरत असलो तरी ('निवास' . मुक्तायन) 
अशो मनात 'आकाश' सांभाळणाऱ्या एकाकी माणसांना 
तारकेची साथ लाभत असते. कुसुमाग्रजांच्या काव्यातील 
एकाकीपण हे लोकिकातले एकाकोपण आहे. 

अलोकिक पातळीवर त्यांचे बोट ईश्वराने धरलेले 
असते. कुसुमाग्रजांच्या काव्यातील एकाकोपण हे परके- 


जगता जाणवणारे ते एकाकीपण 
षि एकाकोपण हे मा अंग तसेच 'मी', 
सन, खासगीपण' हेही दूरस्थतेचे अंग, कुसुमाग्रजांच्या 
कवितेतून हे 'खासगीपण 'ही व्यक्‍त होते. माणसाचे स्वतःचे 
म्हणून काहीएक खास असते. ते अनाकलनीय असते 
त्याच कुठल्याही अन्व गोष्टीशी नाते नसते. माणसाच्या 
मनातील अशा खासगी कापऱ्याचा निर्देश त्यांच्या कवितेत 


पूर्वीपासून जरी होत तरी, असला छंदोमयीनंतर हे खासगी- 


अखेर माझे जीवन म्हणजे माझे कळणे 
तिनिरही साझा विवाहि माझा माझे जळ> 
('अशा क्षणाला' : वादळवेल) 

असे त्यांनी पूवी म्हटले आहे. आता ते म्हणतात -- 

पण माझ्ये हे आकाश 

तसे खासगी आहे... 

ते शेवटी जरी विशाल आकाशात 

विलीन होणार असलो, तरी कधीही 


प 
व.) 
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त्याला कळणार नाही 

माझ्या या आकाशाने 

काय थोगले 

काय सोसले 

काय अनुभवले ('खासगी' : मुक्तायन) 
माणसाचे बाह्य जीवन, त्याचे रंगरूप, त्याचे वागणे- 
बोलणे आणि त्याच्या मन:कोषातील त्याचे खास 'मी- 
पण' यांच्यात असला तर विरोधी संबंध असतो, असे 
कुसुमाग्रजांना वाटते. , 

ती हसत होती-सैरथैर- 

तेव्हा त्या हास्याच्या पायऱ्या उतरून 

घी खाली ग्रेलो - खोलवर 

आणि पोचलो 

एका तळषराशी 

।,, आणि सग याझ्या लक्षात आले 

तिचे सैरथैर हसणे 

म्हणजे एक 

ताजसहालच हाते. ( तळघर ' : मुक्‍तायन) 
सैरभैर हसण्याखाली असलेला “ताजमहाल हा त्या 
हसण्याला विरोधी आहे. त्या हसण्यापासून दूर आहे. 


दूरस्थाची कविता 


'गागनाचा रहिवासी' आहे. 'नील सागराचा चतुर खलाशी' 
आहे. 
प्रिय सखा फुलांच्या, ओढ्यांचा सांगाती, 
त्यांच्यास्तव धूंडुने ताराकण आकाशी - 
आणसी धरेवर अक्षर या धनराशी 
(“बालकवी' : विशाखा) 
असे कुसुमाग्रज म्हणतात. कवी आणि काव्य यांसंबंधीची 
त्यांची आणि केशवसुतांची भूमिका समांतर आहे, हेही 
आपणास जाणवते. 
या लोकी बघुनी कधित्न सगळा अंधार कोंदाटला 
सारावा दुरि तो जरा तारि असा हेतू मने घेतला; 
,. तेजाच्या उगसाकडेस सहसा ते चाललो सत्वर 
,. ज्वालेने रमणीय एक ठिणगी माझ्याकडे धाडिली 
प्रथ्वीने सज आणण्यास वरती होते जिला धाडिले; 
प्रीतीने सग त्या फ़िरूनि सज या लोकांमधी आणिले 
तेथे येऊनि पोचता, बळि दिला ज्वालेस त्या मी 
किती ('दिव्य ठिणगी' : केशवसुत) 
कुसुमाग्रजांचे लेखक-कवी केशवसुतांच्या कवीप्रमाणे 
आकाशातून तेज पृथ्वीवर आणतात. वि. स. खांडेकरां- 
संबंधी ते म्हणतात- 


दूरस्थतेचे हे नवे रूप त्यांच्या कवितेत अद्याप पूर्णपणे तांबुस मातीवर तेजाचा ताज चढविला तुवा 
दू क गली तुझ्या घरातिल पणती झाली नगरामधला दिवा 
उमल ट कुसुमाग्रजांची दूरस्थतेचे ) पवर सवाचे 
यापार ग्रजांची कविता दूरस्थतेचे ,. असेच चालो हवन संदिरी संत्राचे गायन 
आ | | त द्याचे कारण त्यांची काव्याबद्दल दुरस्थाचे थोर त्रत्विजा तुजला अभिवादन 
गाणे शात क | भूमिका या दूरस्थतेला संवादी ('उल्काकारास' : मराठी माती) 
आणि केशवसुत स्वर्गस्थ अग्नीला बळी देतात, तर कुसुमाग्रजांचे 
आहे. कविह्यो दिला सधुरसा विसावा मला खांडेकर अशाच अग्नीला हवन करतात. काळोखाच्या 
तुम्हीच रगयते बर्धुनि हर्षती नाखवे रजनीत एका खिडकीतून सतारीचे बोल ऐकू येतात, 
,.. प्रकाश वुसचा 5 (त्रण' : विशाखा) तेव्हा आपली विभूती विश्वात पसरली असल्याचे केशव- 
कर्मयोगीच सुतांना जाणवते आणि अंतिमतः “शांतच 
देणारा त्यांचा कवी निष्काम कर्मयोगीच आहे. ऊन "सतारीचे बोल' ददयी 'झाले 
प्रकाश "ताना ते म्हणतात - सारे !' असा प्रत्यय येतो (“सतारीचे बोल' : केशवसुत). 
हा कर्मयोग सांगताना विर-बाहिनी रेधुनी कुसुमाग्रजांच्या सैगलचाही सूर 'काळोखातून दुरून' येतो 
उरात संजीवनी? आणि त्यामुळे 'हृदयातील रणे जाहली क्षणांमध्ये शांत...' 
ओतली स्वरघटात | अनुभव येतो ('सैगल' केशवसुतांचा 
असेल तुम्ही हेमंत स्मारके नसतील असा अनुभव येतो ('सैगल' : विशाखा). केशवसुतांचा 
पुढे त्यांनी म्हटले की, ); परंतु असंख्यांच्या कवी वर आकाशाकडे दृष्टी फिरवतो, तेव्हा त्याच्यासाठी 
(त्यांची तुम्हाला अपेक्षाही उभी राहिली | ॥ आहेत. कुसुमा- आकाशही खाली लवते. 'तारांचे गण' वरून गाऊ लागतात. 
हृदयात मात्र तुमची उ वत देसले आहेत त्यांच्यासाठी देव भूमीवर येतात ('कवी' : केशवसुत). 
ग्रजांना बालकवीही दुर्वास 
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नवशथारत । मे २०११ श्‌ 


कुसुमाग्रजांच्या कवीसाठीही ईश्वर त्यांना कलेचे, कलावंतांचे स्वरूपही समानपणे भावले 
इंद्रियसुंदर स्वरूपात न आहे. 
रृष्टातून उतरतो खाली, 
... कवीच्या संवादी हातात हात घालून 
... श्रमण करतो 
अस्तित्वाच्या सर्व सरह्दापर्यत 


कुसुमाग्रजांच्या दृष्टीने कवी हा आकाशासारखा, 
इंश्वरासारखा 'दूरस्थ' आहे. त्याची कविता ईश्वरतेचा 
मंगल हात आहे. ती आकाशाचा दूत आहे. माणसाचा 
'आंतरअग्नी क्षणभर फुलवण्यासाठी' कुसुमाग्रजनामक 


का र अन्यथा : मुक्तायन) 'दूरस्थ' कवीने दूरस्थ आकाशाची, तेजाची, प्रकाशाची 
केशवसुतांच्या कवितेला 'स्वर्ग आणि धरा' यांच्या मिलनाचा कविता रसिकांच्या हाती दिली आहे 


ध्यास लागला आहे. कुसुमाग्रजांची कविता आकाशाने (सुधीर रसाळ यांच्या 'काही मराठी कवी : जाणिवा 
मातीला दिलेल्या अर्थपूर्णतेचे गाणे सातत्याने गात आहे. आणि शेली' या ग्रंथातून पुनर्मुद्रित) | 

कुसुमाग्रज आणि केशवसुत यांच्या संवेदनशीलतेत, अनु- 
भवांमागील विचारव्यूहात असे समांतरत्व आहे. म्हणूनच 


प्राज्षमाठशाळा मंडळ, बाई 
दुसरी संवर्धित आवृत्ती 
हिंदू धार्मिक परंपरा आणि सामाजिक परिवर्तन 
मे. पुं. रेगे 


भारतातील नवसमाजउभारणीचे ध्येय साधण्यासाठी आधारभूत होऊ शकणाऱ्या भारतीय नैतिक- 
आध्यात्मिक परंपरेचे सुबोध दिग्दर्शन करणाऱ्या ग्रंथाच्या या संवर्धित आवृत्तीत प्रा. शि. स. 
अंतरकर आणि प्रा. स. ह. देशपांडे यांचे परीक्षण-लेख, मा. मे. पुं. रेगे यांनी अंतरकर 
यांच्या परीक्षणाचा घेतलेला परामर्श आणि प्रा. स. ह. देशपांडे यांच्या परीक्षणाचा प्रा. रेगे 
यांच्या विचारव्यूहाच्या संदर्भात श्री. वसंतराव पळशीकर यांनी केलेला ऊ हापोह या नवीन 
मजकुराचा समावेश आहे. सद्य:स्थितीत अत्यंत प्रस्तुत असलेला हा 
हवाच. 


ग्रंथ आपल्या संग्रही 


, पृष्ठे : २१५ किंमत रु. १६०/- 
| संपर्क : चिटणीस, प्राज्ञपाठशाळा मंडळ, 


३१५, गंगापुरी, वाई, जि. सातारा. 
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समूहमनाचा उत्कट आविष्कार 
- प्रा. कृष्णा चोधरी 


कुसुमाग्रजाच्या समकालीन कवींत अनिल 
पु. शि. रेगे, भाधव ज्युलियन, मढेकर व मुक्तिबोध 
यांचा समावेश होतो. 'जीवनलहरां'चे वैशिष्ट्य म्हणजे 
आधुनिक कवितेत कवीच्या व्यक्तित्वाचा आविष्कार 
.म्हणजे काव्य अशी रोमँटिक युगाची कल्पना होती, ती 
मोडीत निघून काव्य म्हणजे ही 
संकल्पना उदयाला आली. रा. 


या संग्रहात नव्याने प्रगट होणाऱ्या बंडखोरीचे कोतुक 


केलेले आहे. 'जीवनलहरी' वाचून माथव ज्युलियन यांच्या 
रुबायांचे, कणिकांचे स्मरण होते. आधुनिक मराठी कवितेत 
गागा तीन चे लेखन दिसून येते असे 
डॉ. द. भि. कुलकणी यांनी विश्लेषण केलेले आहे. 
ि त (१) कुंटे, विनायक, चंद्रशेखर, सावरकर, बी, 
गिरीश, ना. ग. जोशी इ. कवींचे वस्तुनिष्ठ काव्य. (२ १) 
केशवसुत बालकवी, गोविंदाग्रज, यशवत, अनिल, बोर- 
कर, मुक्तिबोध, इंदिरा, चित्रे इत्यादी कवींचे भाता 
काव्य (३) तांबे, माधव ज्युलियन, कुसुमाग्रज २१ 
परकर, करंदीकर इत्यादी कवींचे 


च्या कवितेत समकालीन 
केशवसुतांच्या पतिक्रिया व्यक्‍त होतात, तर 


व मानवतावाद या तीन 
त्या काळी प्रचलित होत्या. 'विशाखा त 


अनक्रमणिका 


श्री. जोगांनी 'विशाखापूर्व' * 


आत्मनिष्ठ नसून वस्तुनिष्ठ व नाट्यनिष्ठ असल्यामुळे 
तो अभिजातवादाला अधिक जवळचा आहे. त्यांच्या 
सामाजिक, राजकोय, निसर्गविषयक, गूढगूंजनात्मक व 
प्रासंगिक कविता या समूहमनाचा उत्कट आविष्कार 
आहे. कुसुमाग्रज मडगाव येथील अ. भारतीय साहित्य- 
संमेलनाच्या भाषणात म्हणतात : “सृष्टीतील सोंदर्य 
जेवढे खरे तेवढे सामाजिक जीवनातील प्रक्षोभही 
खरे आहेत. श्रद्धा प्रेमावर अथवा परमेश्वरावर जशी 
असू शकते तशी त्या एखाद्या सामाजिक तत्त्व- 
ज्ञानावरही असू शकते. हे सारे साहित्यात आल्यावाचून 
राहणार नाही. आणि येऊ नये म्हणून कोणी आग्रह 
धरला तर तो कुणी जुमानणारही नाही.'"* निसर्ग- 
सोंदर्याइतकीच सामाजिक साम्यवादी तत्त्वज्ञानावरही 
त्यांची अनन्यसाधारण निष्ठा आहे. 
हजार हृदयें गहिवरली तर 

मन माझेही गहिवरते 

असें हजारांसंगे आहे 

जडलेले माझे नाते. 

कुसुमाग्रजांच्या काळात स्वा. सावरकर, कवी 

गोविंद, श्रीकृष्ण पोवळे व वा. रा. कांत ही कविमंडळी 
कवितालेखन करीत होती. त्यांच्या कवितेची जडणघडण 
स्थंडिलसंप्रदायी व अग्निसंप्रदायी आहे. कुसुमाग्रजांची 
जीवनदृष्टी मानवतावादी प्रकृतीची असल्यामुळे मांगल्य 
व उदात्त जीवनमूल्यांना त्यांच्या कवितेत केंद्रीभूत स्थान 
आहे. याच जाणिवेतून नेता, अहि-नकूल, पृथ्वीचे प्रेमगीत, 
कोलंबसाचे गर्वगीत, क्रांतीचा जयजयकार व नभनाविक 
इ. कवितांत कल्पनावैभव, रूपकात्मक शेली व नाट्या- 
त्मक कथाबीजातून त्यांची कवितारती लावण्यवती होते. 
*जीवनलहरी'त सूक्ष्म स्वरूपात असणारी क्रांतीची जाणीव 
धविशाखा'त अधिक निखाऱ्यांनी प्रज्वलित झालेली आहे. 
आपले काव्यप्रयोजन सांगताना ते म्हणतात : 
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*समिधाच सख्या या, त्यांत कसा ओलावा 
कोठून फुलांपरि वा मकरंद मिळावा? 
जात्याच रूक्ष या एकच त्या आकांक्षा 

तव आंतर अग्नी क्षणभर तरि फुलवावा. ' 
केशवसुत, मढेकर हे मध्यमवर्गीय कवी असले, 

तरी त्यांची काव्यदृष्टी विश्व, नियती ब मानव अशी 
विश्वकेंद्री स्वरूपाची जाणीव व्यक्‍त करणारी आहे. 
तशी स्वतंत्र विश्वकेंद्री मानवी जाणीव व पूर्णत: नवी 
काव्यदृष्टी कुसुमाग्रजांजवळ दिसत नाही. तरी समकालीन 
सभोवतालच्या वास्तवाचे यथार्थ प्रतिबिंब त्यांच्या कवितेत 
पडलेले दिसून येते. विशेषत: मार्क्स व एंगल्सच्या प्रभावाने 
मानवी जाणिवेतच त्यांना देवत्वाचे दर्शन झाल्यामुळे 
मार्क्सवादाचा प्रभाव त्यांच्या कवितेवर जाणवतो.* 
हजार डोळ्यांमधले पाणी 
माझ्या डोळ्यांमध्ये जमे 
हजार कंठांतील घोषणा 
माझ्या कंठामध्ये घुमे 
हजार हृदये गहिवरती तर 
मन माझेही गहिवरते 
असे हजारासंगे आहे 
जडलेले माझे नाते. 
मार्क्सवादी दर्शनात कलेकडे एक समाजोपयोगी 
साधन म्हणून पाहिले जाते. मार्क्सवाद समग्र जीबन- 
चिंतनातून अभिव्यक्त झाला तर मुक्तिबोध, करंदीकर 
व सुर्व्यासारखी मानवी जाणिवेचा क्रांतिकारी आविष्कार 
करणारी अभिजात कवितानिर्मिती होते. प्रचाराच्या पातळी- 
वरून ती वर उठून आपल्या सौंदर्यानुभवात आपले 
केतव, रूपबंध व आकृतिबंध शोधते. कुसुमाग्रजांची 
साम्यवादी कविता सतत मानवतेच्या ध्यासाने प्रेरित 
झालेली आहे. 
माझ्या गीताचे ध्रुपद एकच आहे 
माणसाच्या माथ्यावर 
दारिक्र्यासारखा शाप नाही 
पृथ्वीच्या पाठीवर 
इतके अमंगल, इतके दुःखदायक, इतके भेसूर 
दुसरे दुःख नाही! 
जोपर्यंत माझ्याजवळ गीतासाठी शब्द आहेत 


अनक्रमणिका 


३० 


शब्दासाठी श्वास आहे, 
तोपर्यंत - 
याच ध्रुवपदाचा, याच ध्रुवपदाचा 
माझ्या गीताला ध्यास आहे. 
कुसुमाग्रजांच्या कवितानिर्मितिप्रक्रियेचा विचार 
करताना त्यांच्या मनावर विसंगतियुक्‍त वास्तवाचा प्रतिकूल 
आघात होऊन त्यांची प्रतिभा जागृत होते, असे दिसते. 
'हिमलाट' ही क्रूर व भयानक असली, तरी श्रीमंत व 
भांडवलदारवर्गाला तिची झळ लागत नाही. ती लावेसारखी 
असून श्रमजीवी वर्गालाच आपले खाद्य बनवते. श्रमजीवी 
वर्गच पुढे क्रांती करीत असतो. या क्रांतीसाठी ज्योतीतील 
तेज:कणांनी, यज्ञातील निखाऱ्यांनी व आकाशातील तेजस्वी 
ताऱ्यांनी एकत्र यावे, असे त्यांचे आवाहन आहे. 
ज्योतितुनि धावत या तेज:कण सारे 
या यज्ञातिल अन्‌ सरणातील निखारे 
रे ढाळ नभा, तव ते ज्वालामय तारे 
पेटवु द्या वणवा कणाकणांत मशाली 
हिमलाट पहाटे पहा जगावर आली! 
'मातीची दर्पोक्ति' या कवितेतही धूलिकणांच्या 
उदगारातून श्रमिक तळागाळातील जनताच या वर्गीय 
संघर्षात विजयी होईल, असा दुर्दम्य आत्मविश्वास व्यक्‍त 
आहे. 
घनदार मृगाचा प्राशुनिया पर्जन्य 
त्या तृषार्त भूवर आले नव चैतन्य, 
उन्माद चढे, तो दर्प दर्वळे भोती 
थरथरा कापली वर दर्भाची पाती 
सुस्त धूलिकण गाऊ लागले गीत 
कोलाहल घुमण चहूकडे रानात - 
अभिमानी मानव। आम्हाला अवमानी ! 
बेहोष पाउलें पडती अमुच्यावरूनी 
त्या मत्त पदांना नच जाणीव अजून 
की मार्ग शेवटी सर्व मातीला मिळती 
| चढणे एक नवा थर अंती ! 
आगगाडी व जमीन' ही कुसुमाग्रजांची एक रूपकात्मक- 
प्रतीकात्मक कविता. अभिजातवादी, वस्तुनिष्ठ व नाट्या- 
त्मक असणारा पिंड क्रांतिकारी स्वरूपाचा आहे. त्यांच्या 
काव्यनिर्मितीच्या प्रक्रियेच्या मुळाशी द्वंद्रात्मक विरुद्धभाव 
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२३१ 
संबंधाच्या संबंधामुळे विरोधलयबंधाची एक सोंदर्याकृती 
साकार होते. लेखनपूर्व व लेखनगर्भ आत्मनिष्ठेमुळे 
भावानुभूतीचा कस कायम टिकतो. “कुसुमाग्रजांच्या कविते- 
बर म. गांधीप्रणीत मानवतावादापेक्षाही साम्यवादी 
मानवतावादाचाच अधिक प्रभाव पडलेला दिसून 
येतो."* 'नको ग नको ग' असे आक्रंदन जमीन सतत 
करीत असते. आगगाडी जमिनीच्या पोटात खिंडारें पाडीत 
चालते; वरून निखारे पडत असतात. जणू दुर्बलांना ब 
भेकडांना जगायचा अधिकारच नसतो, अशा ऐटीत ती 
कर्कश शीळ घालीत जात असते. क्षणातच भूकंप होतो 
व ती छिन्नविच्छिन्न होते. आगगाडी ही भांडवलशाही 
वृत्तीचे तर जमीन ही सामान्य श्रमिक जनतेचे प्रतीक 
आहे. सामान्य जनतेच्या बंडापुढे सरंजामशाही व भांडवल- 
शाही व्यवस्था पत्त्याच्या बंगल्याप्रमाणे कोसळून पडते. 

उठला क्षणार्ध 

भयाण आक्रोश 

हादरे जंगल 
कापले आकाश. 


"क्रांतीचा जयजयकार ' ही कविता डमडमच्या तुरुंगा- 


तील राजबंद्यांचे मनोगत व्यक्‍त करणारी असली, तरी 
समूहनिष्ठ मनाचा उत्कट आविष्कार कुक व मि 
तिक वाड्मयात मानाचे स्थान मिळावे, एवढी मह् 

आहे. या कवितेतील भावानुभूतीने शब्द, लय, छंद, लय 


"५ 1 आविष्कारमाध्यमातून सौंदर्यानुकृतीचे देवत्व पाहण्याची आहे. 'देवाच्या दारी' अशा शीर्षकाखाली 
व अलंकार त्यांनी तीन कविता लिहिल्यात. (१९३२, १९३७ व १९३९) 
एक नवे रूप घेतले. डा वटयाच शोते पहिल्या अभंगात संतकाव्याच्या संस्कारातून आलेली 
सरणावरती ह आमुची भावी क्रांतीचे नेते भक्तिभावना व शरणागतीची वृत्ती दिसून येते. दुसऱ्या 
उठतिल त्या ज्वालातुन खळाखळा तुटणार कडव्यातील उपरोध व उपहास पाहून मढेकरांच्या 'राव 
लोहदंड तव तुटणार सांगता देव कुणाला - शहाजोग जो शहामृगासम' या 
आई 
' लतिचा गर्जा जयजयकार! कवितेचे स्मरण होते. 
गर्जा पंड नाट्यात्मक चिमण्यांच्या घा लावसी मशाल 
कवितेचा 
कुसुमाग्रजांच्या च्या क (कवितेतील सूक विरोधलय केवढी विशाल दया तुझी 
"जालियनवाला बारा उपरोधपूर्ण प्रसरणशील जळातले जीव तापल्या दुपारी 
ज्ञानात्मक राची गाततेचा बदयानि करुणेचा वाळवंटावरी ओढसी तू 
शब्दांतून व्यक्‍त होते. येशूचा डब हौ तिसऱ्या अभंगात तर ईश्वरविषयक संकल्पना मानवसापेक्ष 
संदेश पालन कक याचा ते विरुद्धभावसंबंधाच्या नसल्यामुळे मानवाच्या कर्तृत्वावरच ठाम विश्वास व्यक्‍त 
लांछनास्पद घडावा, झालेला दिसून येतो. 
लांछनास्प ता निषेध करतात. डी भ् 
संबंधातून-९ दळ 
टी अडा 
> «्& न्व्तिव्पात >. रि 3 
"करखगंघर चिघजसन, वि निनवभारत सेल 
(सद्दी ७५ 'घो”** 
भ्श्*& सी > ७ 
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समूहुमनाचा उत्कट आविष्कार 


पाचोळ्यापरी पडली पाहुन प्रेतांची रास 
नयन झाकले असशिल देवा, तू अपुले खास; 
असेल ही वा सैतानाची प्रभूवरी मात 
एक जखम अन्‌ नवीन येशु, तुझ्या काळजात! 

कुसुमाग्रज हे मध्यमवर्गीय कवी असून मध्यमवर्ग 
त्या काळात ज्या ज्या जनआंदोलनाशी भावनात्मक पातळी- 
वर तादात्म्य झाला, त्या सचेतन तादात्म्य अवस्थेचे 
दर्शन कुसुमाग्रजांच्या कवितेत दिसते. 'मूतिभंजन' या 
नावाची एक कविता कुसुमाग्रजांनी लिहिली. 'मू्तिभंजन' 
या कवितेतील 'देव' स्वर्गातील ब कर्मकांडातील नसून 
तो मानवी जाणिवेत का नाही, असा मू्तिभंजकाचा 
प्रश्‍न आहे. 'कोलंबसाचे गर्वगीत' या कवितेत कोलंबस 
हा माणसाच्या ठिकाणी असणाऱ्या दुर्दम्य महत्त्वाकांक्षेचे 
ब ध्येयासक्तीचे प्रतीक आहे. तो मानवतेचे निशाण 
मिरवीत अज्ञाताचा महासागर धुंडाळण्यासाठी व नवेनवे 
प्रदेश जिंकण्यासाठी निघालेल्या अपराजित वृत्तीचा 
जीवनवीर आहे. 

कोट्यवधी जगतात जिवाणू जगती अन मरती 
जशी ती गवताची पाती, 
नाविक आम्ही परंतु फिरतो सात नभांखाली 
निर्मितो नव क्षितिजे पुढती! 

कुसुमाग्रजांची 'देवाविषयी'ची रूढ संकल्पना 

जपजाप्य, होमहवन व कर्मकांडाची नसून माणसातच 


नवभारत । मे २०११ 


भित्या भावनेला शोधायासी धीर 
पाषाणास थोर मीच केले 

माझ्या जीवनाचा मीच शिलेदार 
व्यर्थ हा पुकार तुझ्या दारी 

आहेस की नाही आज नसे चिंता 
दोहीमधे आता भेद नुरे! 

“विराट वड' या कवितेत कवीचा प्रगमनशील, 
पुरोगामी दृष्टिकोण व्यक्‍त होतो. वड हा जुन्या भारतीय 
संस्कृतीचे प्रतीक. अवकळा आलेल्या जीर्ण विराट वडाची 
ही करुण कहाणी. देहाला पाषाणकळा येऊन फक्‍त 
शिळा उरली. मरणासाठी हा वड आता वीज पडून 
मृत्यू यावा, अशी वाट पाहत आहे. जुन्या अंधश्रद्धेवर 
आधारलेल्या कालबाह्य रूढींनाही आपण संस्कृती संबोधून 
व्यर्थ गौरवीत असतो. अशा रूढींचा केशवसुतांनी “केदा- 
शीण” किंवा “कोडे घालणारी लाव” असे संबोधून 
धिक्कार केलेला आहे. 

जुनें जाऊं द्या मरणालागुनि, 
जाळुनि किंवा पुरुनी टाका, 
सडत न एक्या ठायीं ठाका, 
सावध! ऐका पुढल्या हांका? 
खांद्यास चला खांदा भिडवुनि!* 
कुसुमाग्रजांची कविता वि. स. खांडेकर म्हणतात त्याप्रमाणे 
शमीवृक्षासारखी आहे. अज्ञातवासातून मुक्‍त होताना 
शमीवृक्षाने पांडवांना त्यांची शस्त्रे अधिक तेजस्वी करून 
दिलेली होती, तशी प्रखर सामाजिक जाणिवेने त्यांची 
कविता व्यक्तीपेक्षा समष्टिप्रधान झालेली आहे. 'लिलाव'- 
मध्ये श्रमिकांचे सर्व दृष्टीने शोषण व भांडवलशाही 
प्रवृत्तीतील भोगवाद व चंगळवाद यांचे दर्शन घडते. 
ऊर उघडे ते तिचे न्याहाळोनी 
थोर थैलीतिल वाजवीत नाणी - 
“आणि ही रे!” पुसतसे सावकार, 
उडे हास्याचा चहुकडे विखार! 
आत्मनिष्ठा, तादात्म्य, निःसंदिग्ध कैवल्यपूर्ण मूल्य- 
भाव व यातून आलेल्या वाड्मयीन महात्मतेचा प्रत्यय 
कुसुमाग्रजांच्या कवितेत मधून मधून येतो. कवीच्या मनात 
या विश्वांगाविषयी सोंदर्यसंबोध असतो. या समकालीन 
वास्तवातील विसंगतियुक्‍त आघाताने काव्यनिर्मितीची 


अनक्रमणिका 
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प्रेरणा निर्माण होते. कवीच्या व्यक्तिगत प्रतीतीतून 
साधारणीकरणामुळे व्यंग्यार्थातून - अन्वयात्मक शब्दांतून 
एक सोंदर्यानुकृती निर्माण होते. ही सोंदर्यानुकृती अन्य 
ललितकलेतील आस्वादप्रक्रियेइतको इंद्रियसंवेदनेपुरती 
मर्यादित नसते. कारण साहित्यकलेतील शब्दसंवेदन- 
प्रतिमातून - अर्थग्रंथीतून अनेकार्थसूचक विचारप्रवर्तक 
संवेदना जागृत होतात. 
मर्ढेकरांनी कलेच्या माध्यमधर्माचा विचार केला. 
कलानिर्मितीच्या ब आस्वादाच्या पातळीवर साहित्याचा 
विचार करताना त्यांनी विचारप्रवर्तक संवेदनांनाच महत्त्व 
दिले. “इंद्रियसंवेद्य अनुभवांतील तादात्म्याचे लक्षण सूत्र- 
रूपाने द्यावयाचे, तर एका संवेदनेपोटीं अनेक विचार व 
अनेक संबेदनांपोटीं एक विचार, असे देता येईल." 
“पाचोळा' या १९३४ साली लिहिलेल्या कवितेत कवीने 
पददलित व श्रमिक वर्गाचे दुःख प्रतीकात्मक शेलीतून 
दाखवले आहे. केशवसुतांनंतर हीनदीन वर्गाचे प्रभावी 
दर्शन कुसुमाग्रजांच्या कवितेतच प्राचुर्याने घडते. ज्या 
काळात मर्ढेकरांवर रोमँटिक कवितेचा प्रभाव होता, 
त्या काळात कुसुमाग्रजांनी पददलित वर्गाच्या दुःखाला 
वाचा फोडली. पुढे मर्ढेकरांच्या कवितेत जनसामान्यांच्या 
व्यथावेदनांचे कोठारच व्यक्‍त झाले. श्रमजीवी, भिकारी, 
वेश्या, सैनिक व महायुद्धोत्तर जनसामान्याची वेदना 
मढकरी कवितेने मुखरित केली. मुक्तिबोधांनी व्यक्तीपेक्षा 
समष्टीचाच ध्यास घेतला. पाचोळ्यातील जनसामान्याच्या 
मनातील दुःख कुसुमाग्रज व्यक्‍त करतात. 
आणि अंती दिन एक त्या वनात 
येई धावत चौफेर क्षुब्ध वात 
दिसे पाचोळा, घेरूनी तयाते 
नेई उडवुनि त्या दूर दूर कोठे! 
काव्यनिर्मितीच्या प्रक्रियेत कवीच्या व्यनि याचे 
पुनर्निर्माण होत असते, तर रसिकाच्या अनुभवांवश्वाचेही 
आस्वादप्रक्रियेतून अपूर्ववस्तुआस्वादक्षम प्रक्रियेतून नव- 
निर्माणच होत असते. समकालीन वास्तव जीवनातील 
धारदार संवेदना भावनानिष्ठ समतानतेतून टिपण्याचे प्रतिभा- 
सामर्थ्य त्याच्या शब्दांत हवे. 'ताजमहाल', 'क्रांतीचा जय- 
जयकार ', 'कोलंबसाचे गर्वगीत', 'किनारा' , 'पृथ्वीचे 
प्रेमगीत', 'हिम-लाट', 'अहिनकुल' , जालियनवाला बाग' 
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मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
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द्वारा प्राज्ञमाठशाळामंडळ, वाई 


२३ 
व 'काढ सखे गळ्यातील' इ. कवितांत कुसुमाग्रजांच्या 
नवनिर्माणक्षम प्रातिभधर्माचे दर्शन होते. 'ताजमहाल' 
पाहून म्हणूनच कवी म्हणतात - | 
कामांध शहाचं सजवायास पलग 
अपराध एकला ज्यांचा स्त्रीत्व अपंग 
ओढल्या किती त्या रमणी राणिवशात 
तो असे अनात्मा, नाही मदन अनंग 
कुसुमाग्रजांची कविता ही अभिजातवादी वळणाची, 
यांच्या सीमारेषेवर खेळणारी 
अम्निसंप्रदायी कविता 
आहे. एका अर्थाने ती तत्कालीन दश मिता 
आविष्कार आहे. मर्ढेकरांप्रमाणे व्यक्‍ती, समाज व न 


भकेंद्री जाणीव तिच्यात नाही. मुक्ति- 
विश्वेंत्री मानन मु्िविचारानेही विचारानेही ती संपूर्णतः प्रेरित 


तिच्यात मर्यादित 


आवृत्ती. कुलकर्णी दुसरी परंपरा, पृष्ठ १२, 
न. नागपूर, जुलै १९७४. रोती 


१०, 


११, 


अनक्रमणिका 


समूहमनाचा उत्कट आविष्कार 

४ थी आवृत्ती. 

कुसुमाग्रज - विशाखा, कॉन्टिनेंटल प्रकाशन, 
पुणे १९४२. 

वि. स. खांडेकर, प्रस्तावना, विशाखा, कॉन्टिनेंटल 
प्रकाशन, पुणे. 

डॉ. शशिकात लोखंडे, 'कुसुमाग्रजांचा अग्नि- 
संप्रदाय', साहित्य, फेब्रु-एप्रिल २०११, मु. म. 
सा. संघ, मुंबई. 
साहित्य समीक्षा - माझ्या काव्याची भूमिका - 
अकोलकर व दातार, १९७६. 
शंकर वैद्य - प्रस्तावना, रसयात्रा - कॉन्टिनेंटल 
प्रकाशन, पुणे. 
शंकर वैद्य - प्रवासी पक्षी - कॉन्टिनेंटल प्रकाशन, 
पुणे. 
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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


कुसुमाग्रजशैलीचे अंतरंग : 'कोलंबसाचे गर्वगीत'च्या प्रकाशात 


प्रा. डॉ. सुरेश भूगुवार 


कुसुमाग्रजांचा 'विशाखा' हा कवितासंग्रह इ. स. 
१९४२ साली प्रथम प्रकाशित होताच ह्या संग्रहातील 
कवितांनी रसिकांची मने जिंकली. 'क्रांतीचा जयजयकार', 
'कोलंबसाचे गर्वगीत', 'अहि-नकुल', 'पृथ्वीचे प्रेमगीत', 
'स्वप्नाची समाप्ती', 'जालियनबाला बाग', 'मातीची 
दपोक्ती', 'पावनखिंडीत', 'जा जरा पूर्वेकडे', 'टिळकांच्या 
पुतळ्याजवळ ह्या त्यांच्या कविता रसिकांच्या विशेष 
पसंतीस उतरल्या. आजही वयाच्या सत्तरीच्या आसपास 
असणाऱ्या रसिकांच्या ओठांवर त्यांच्या ह्या कवितेतील 
काही ओळी अवचित कधी येत असतीलही | अक्षरगण- 
वृत्तात्मक व मात्रावृत्तातील (जाती) लयबंध, नादरम्य 
पंक्ती व नादमधुर शब्दांतील लयीचे डौलदार नर्तन व 
आवर्तन ह्यांमुळे त्यांची कविता स्मरणसुलभ व श्रवणीय 
झाली. वरवर पाहता हे त्यांच्या कवितेचे बहिरंग भासत 
असले (आणि छंदाच्या संदर्भात असे असले), तरी 
कवितेच्या अंतरंगाच्या गुणवैशिष्ट्यांमुळेच हे बहिरंग सजले 
आहे, हे सूक्ष्म विचारान्ती पटेल. 

कुसुमाग्रजांच्या बहुतेक उत्तम कवितांचे अंगभूत 
वैशिष्ट्य हे आहे, की त्या वाचताना प्रत्येकदा पुन:प्रत्ययाचा 
आनंद होतो असे नाही, तर प्रत्येक पुनर्वाचन नवप्रत्ययाचा, 
अभूतपूर्व आनंद देते. असे का होते, हे कवितेच्या अंतरंगात 
शिरले की कळते. 

कुसुमाग्रजांना अदूभुत प्रतिभेचे ईश्वरी वरदान लाभले 
आहे. अशा कवीच्या महानतेची बीजे त्यांच्या काव्यशेलीत 
इतस्तत: विखुरलेली असतात. जाणकारांना ती जाणवतात, 
दिसतात. कवीच्या पृथगात्म भाषावैशिष्ट्यांतून व विचलित 
(06018) भाषारूपांतून ही बीजे शोधून, पारखून 
कवीच्या शैलीची ओळख करून घ्यावी लागते. 

कुसुमाग्रज आपली कविताकृती शब्दबद्ध करताना 
अभिप्रेत आशयगर्भ आणि उचित अर्थवाही नेमका शब्द 
उचित स्थानी (365: ७/० ग ॥8९ ७९51 ठात€) 
नियुक्‍त करतात. यासाठी कधी रूढ शब्दक्रम बदलवतात, 
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नवशब्दनिर्मिती करतात. कधी ते परभाषेतील शब्दांचाही 
क्वचित प्रयोग करतात. अनुप्रासयुक्त व समतोल शब्दांच्या 
विशेषण-विशेष्यांच्या जोड्या निर्माण करून कवितेत 

लयसोदर्य ब नादमाधुर्य आणतात. ह्या व आणखी काही 
प्रकारांनी त्यांची शैली प्रकट होते. ह्याविषयी प्रस्तुत 
कवितेच्या शैली-विश्लेषणातून पुढे चर्चा येईल. 

कवी आपली पृथगात्मता दाखविण्यासाठी रूढ, 
प्रचलित भाषेहून वेगळी, विचलित (1)201818) भाषारूपे 
आपल्या ललित साहित्यकृतीतून (कवितेतून) वापरतो. 
अशा भाषारूपांवर त्या कवीची नाममुद्रा असते. ती त्या 
कबीची ओळख असते. स्वनिर्मित काही शब्द वा शब्द- 
संहती त्या कवीची शैली-निदर्शके ( $16-1॥810805) 
ठरतात. 

विचलन होच शेली होय (96018 15 9४1९), 
अशी सोपी व सुटसुटीत शैलीची व्याख्या केली आहे. 
विचलित भाषारूपे (डाल 1061085) हे शैलीचे 

होत. यांना 'शैली-उपाय' असे म्हटले जाते. 

(पुढील विवेचनात शैली-उपाय हाच शब्द येईल.) 

विचलित भाषारूपांची वेगवेगळी प्रकार्ये (॥॥1०- 
ऐख्राड) जाणून वेगवेगळे शैलीउपाय मानले गेले आहेत. 
प्रमुख १६ शेलीउपाय तीन गटांत विभागले आहेत. ते 
पुढीलप्रमाणे :ौ 


(१) शब्दप्रधान (१) आवृत्ती, (२) शब्दविवेक,(३) 
शैलीउपाय समानार्थक शब्द, (४) नवनिर्मित 
शब्द ब (५) नकार. 
(२) रचनाप्रधान (१) समानांतरता, (२) लयबद्धता, 
शैलीउपाय (३)उत्तरगर्भ प्रश्‍न, (४)विरामचिन्हे 
व (५) क्रमविपर्यय. 
(३) अर्थप्रधान (१) अलंकार : उपमा ब रूपक, 
शैलीउपाय (२) अन्यधर्मारोप व मानुषीकरण, 
(३) संदिग्धता (॥0ट्रणा), 
(४) संदर्भोल्लेख नयी 
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(५) वाक्प्रचार व म्हणी व (६) 
विचलन. 

वरील प्रमुख सोळा व त्यांचे सतरा पोटभेद मिळून 
तेहतीस शैली-उपाय आहेत.' 

बरील शैलीउपायांपैकी जे उपाय 'कोलंबसाचे गर्वगीत' 
ह्या कवितेत वापरले गेलेले आहेत, केवळ त्यांचाच 
प्राथमिक परिचय वाचकांना करून दिला जात आहे. 
उपयोजित शैली-उपाय : सामान्य ओळख 
(१) शब्दविवेक : (1006 ० ४४०5) कवितेत 
शब्दनिवडीला अत्यंत महत्त्व आहे व अशा नेमक्या 
शब्दाच्या काव्यपंक्तीतील विशिष्ट व एकमेव स्थानालाही 
तितकेच महत्त्व आहे. हा नेमका (१५0५ ५) शब्द 
नेमक्या जागी योजणे हाच शब्दविवेक होय. “(110106 
०४०6515 111001 11 ०शीा%, 110660 11 वै 
8९188 1115016 ४0९ 9 प्णांपि0८2्ट9०शी?/ 
असे बोल्टन म्हणते. 

नाम, सर्वनाम, विशेषण, क्रियापद, क्रियाविशेषण 
ह्या शब्दजाती 'शब्दविवेक' ह्या शैलीउपायांचे पोटभेद 
होत. यांपैकी विशेषण, क्रियाविशेषण व क्रियापद याचा 
शैलीदृष्ट्या परिचय करून घेणे उचित ठरेल. 
(अ) विशेषणे : समर्पक व नेमके विशेषण योजता येणे 
हे योजकाच्या परिपक्वतेचे लक्षण आहे. “बिशेषणांचा 
विपुल वापर हे प्रगल्भ साहित्य, संस्कृती 
ब विश्लेषणसक्षम बुद्धी यांचे वैशिष्ट्य होय.” असे 
हर्बर्ट रीड म्हणतो. अर्थात, बिशेषणांची 


साक्षेपी व साभिप्राय व्हायला हबी. तीच 
त्यांची (1 रसिक 
वारंबार वापरल्याने त्यांची अर्थवत्ता क्षीण होते. “रसि 


बाचक जी विशेषणे गृहीत धरतो, ती सर्व ची 
आणि कृती, अभिरुची व अर्थ ह्यांना पुढे नेणारी विशेष 
योजावीत." असे रीडचे स्पष्ट सांगणे आहे." 

(ब) क्रियाविशेषण : “1110 णत पावटा. क 1109. 
685119 06 क्लॉटा€0 1 १-६ चमका 
80९०४९5 क्यात १6४05. " असे बोल्टन म्हणत. 


वगळून 
मर्ढेकरांनी विशेषणे, स्थलकालदर्शक रू 
अन्य सर्व क्रियाविशेषणे व केवळ अस्तित्वदर्शक विधानात 


तग. 
येणारी क्रियापदे वगळून इतर सर्व ्यकाकल प्रसर 
शील आकाराच्या शब्दगटात ठेवले आहे, 


अनुक्रमणिका 


आहे. 

क्रियाविशेषणे अन्य शब्दांशी समन्वय साधून जेव्हा 
कवितेत अर्थव्याप्ती करतात, तेव्हा ते अनेकार्थक्षम 
होतात. प्रसरणशील आकारांच्या शब्दांना (येथे क्रिया- 
विशेषणांना) अपरिमित अर्थलावण्य प्रकट करण्याचे 
सामर्थ्य कविप्रतिभेने बहाल केलेले असते. “11 11819 
1158110605 ३09605 धा० ९ 169 ४४०05.” असे 
यथार्थ उद्‌गार ब्रुक्स आणि वॉरेन ह्यांनी काढले आहेत. 

तात्पर्य, श्रेष्ठ कवीच्या सूक्ष्मतरल अनुभूतीच्या 
तरलतम भावछटांचे समर्पक क्रियाविशेषणांद्रारे अभिसूचन 
कलात्मक सौंदर्यानुभूतीतून एकप्रकारच्या तन्मय-तंद्रीत 
होत असते. नेमक्या क्रियाविशेषणांद्वारे ह्या अनुभूती 
शब्दाकार घेतात. ह्या शब्दाकाराला प्रवाही व प्रसरणशील 
चैतन्यरूप प्राप्त होते. म्हणून थोर कवींच्या कवितेतील 
क्रियाविशेषणे (व कधी विशेषणे) कवीच्या अंतर्मनाचा 
बेध घ्यायला साहाय्यक ठरू शकतात. 
(क) क्रियापदे : “१. एता टा [0९ ४१1]]5 8 
60४6" €8िल तीण त|९०1७/6€5 दत 9त/टा05 
हछा0 ॥ा0'8 हीला] ४९४७५." असे माजोरी बोल्टन 
म्हणते.* एका वाक्यात अनेक क्रियापदे बापरून गती, 
आवेग व नाट्य निर्माण करण्याचे कौशल्य कवी दाखवितो. 
चॅंटबर्न म्हणतो, “एखाद्या बराच वेळ चालू असलेल्या 
कृतीचा बा कृतींच्या मालिकेचा ओघ, लयीचे आरोहा- 
वरोह आणि क्रियापदांच्या काळातील फेरबदल कवी 
विशेष जाणिवेने करतो.” 
(दोन) क्रमविपर्यय : (॥४७॥॥२५101४) : व्याकरण- 
मान्य प्रचलित शब्दक्रम मोडून त्यात फेरबदल करणे, 
शब्द फिरविणे ह्या प्रक्रियेला व्युत्क्रम, शब्दक्रमभंग किंवा 
क्रमविपर्यय असे म्हणतात. विशिष्ट शब्दावर वा शब्द- 
संहतीवर जोर (“10118515) देण्यासाठी असे केले 
जाते. आशयाला सबळ अर्थवत्ता देणारे व आशय अविलंबे 
वाचकांच्या मनांत संक्रमित करून, त्यांना (वाचकांना) 
झटितिप्रत्यय देणारे हे प्रभावी शब्द कबीचे दूत असतात. 
हे प्रभावी शब्द कवी क्रमविपर्यस्त रचनेद्वारा पंक्तीत 
आरंभी वा अन्य महत्त्वाच्या स्थानी ठेवतात. कवीला 
अभिप्रेत आशयार्थ रसिकांच्या मनापर्यंत पोचविणारा क्रम- 
विपर्यय हा कलात्मक व प्रतीतिरम्य शैलीउपाय ठरतो. 
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नवभारत । मे २०११ 


मात्र कवीने हा उपाय कलात्मक जाणिवेने व सूक्ष्म 
विचक्षण बुद्धीने हाताळावयास हवा. ह्या योजनेत कबीचे 
प्रातिभ कौशल्य पणास लागते. हा. शैलीउपाय प्रभावी 
खरा; पण ह्या उपायाच्या हाताळणीमागे सुनिश्‍चित योजना 
(0181) हवी व सुस्पष्ट उद्देश (१॥०५५८) हवा. 

येथे एक बाब स्पष्ट केली पाहिजे. छंदोबद्ध कवितेत 
मात्रायमकादी बंधनांमुळे क्रमविपर्यय घडणे ही छंदाची 
गरज असते. असे गरजेपोटी घडणारे क्रमविपर्यय हे 
शैलीउपाय मानता येत नाहीत. ज्या क्रमविपर्यस्त रचनांमुळे 
शैलीय सौंदर्यात भर पडते ब कवीची पृथगात्म शेली 
प्रकट होते, अशीच उदाहरणे शैलीविश्लेषणासाठी ग्राह्य 
मानावबीत. म्हणून छंदोबद्ध कवितेतील शेलीय सौंदर्य- 
निर्मितिक्षम क्रमविपर्यस्त उदाहरणे शोधून काढण्यास 
शैली-विश्लेषकाची शैेलीपारखी नजर हवी. 

ह्या तात्त्विक विवेचनानंतर कवितेच्या शेली- 
विश्लेषणास आरंभ करण्यापूर्वी 'कोलंबसाचे गर्वगीत' 
ही कविता वाचकांच्या सोयीसाठी (801 16309160001- 


०1०९) येथे देत आहे :- 
कोलंबसाचें गर्वगीत ओळ 
क्रमांक 
हजार जिव्हा तुझ्या गरजु दे प्रतिध्वनीने त्या १ 
समुद्रा, डळमळु दे तारे २ 
विराट वादळ हेलकावुं दे पर्वत पाण्याचे ३ 
ढळूं दे दिशाकोन सारे डं 
ताम्रसुरा प्राशून मातुं दे दैत्य नभामधले ष्‌ 
दडूं द्या पाताळीं सविता द 
आणि तयांची ही अधिराणी दुभंग धरणीला 
कराया पाजळुं दे पलिता! ८ 
कौ स्वर्गातुन कोसळलेला, सूड-समाधान ९ 
मिळाया प्रमत्त सैतान , १० 
जमवुनि मेळा वेताळांचा या दर्यावरती ११ 
करी हे तांडव थैमान ! १२ 
पदच्युता, तव भीषण नर्तन असेच चालूं दे १३ 
फुटूं दे नभ माध्यावरती शड 
आणि तुटूं दे अखंड उल्का वर्षावत अग्नी १५ 
नाविका ना कुठली भीती! १६ 


सहकाऱ्यांनो, कां ही खंती जन्म खलाशांचा १७ 


अनुक्रमणिका 


३६ 

झुंजण्या अखंड संग्राम शद 
नक्षत्रापरे असीम नीलामधे संचरावे १९ 
दिशांचे आम्हाला धाम ! २० 
काय सागरीं तारु लोटणें परताया मागें २१ 
असे का हा अपुला बाणा २२ 
त्याहुन घेऊं जळी समाधी सुखें, कशासार्ठी २३ 
जपावे पराभूत प्राणा २डॅ 
कोट्यवधी जगतात जिवाणू जगती अन्‌ मरती २५ 
जशी ती गवत्राची पार्ती २६ 
नाविक आम्ही परंतु फिरतो सात नभांखाली २७ 
निर्मितो नव क्षितिजे पुढती ! २८ 

मार्ग आमुचा रोधूं शकती ना धन ना दारा २९ 
घराची वा वितभर कारा ३० 
मानवतेचे निशाण चढवू महासागरांत ३१ 
जिंकुनी खंड खंड सारा ३२ 
चला उभारा शुभ्र शिडे तीं गर्वाने वरती ३३ 
कथा या खुळ्या सागराला ३४ 
“अनंत अमुची ध्येयासक्ती अनंत अन्‌ आशा ३५ 
किनारा तुला पामराला!” ३६ 

-” कुसुमाग्रज 

छत्तीस ओळींची ही कविता माधवकरणी ह्या जाति- 


रचनेत (मात्रावृत्तात) निबद्ध आहे. ह्या जातीत पहिली 
ओळ ला ळा मात्रांची व दुसरी ओळ १५ मात्रांची असते 
दोन ओळींचा एक बंध असतो. केशवकरणी ह्या सुपरिचित 
जातीतील पहिल्या व दुसऱ्या ओळींमधील १-१ मात्रा 
कमी करून डॉ. मा. त्र्यं. पटवर्धनांनी माधवकरणी वृत्त 
तयार केले. त्यांनी पहिल्या व दुसऱ्या ओळीत अन्त्ययमक 
साधले. कुसुमाग्रजांनी प्रस्तुत कवितेत दुसऱ्या ब चौथ्या 
ओळींमध्ये अन्त्ययमक, साधून चार ओळींचे कडवे 
बांधलेसे वाटते. 

उच्च ध्येय बाळगणे, ध्येय गाठण्यासाठी सर्व व्याव- 
हारिक सुखांचा त्याग करणे, ध्येयपूतीसाठी प्राणांचे बलिदान 
देण्याची तयारी ठेवणे या वृत्ती देशप्रेमासाठी वा ध्येयप्रीती- 
साठी जीवन ओवाळून टाकणाऱ्या क्रांतिकारकांवर वा 
खलाशांवर आपल्या लेखणीने गौरवपूर्ण शब्दांची सुमन- 
माला अर्पायास कुसुमाग्रज नेहमीच तत्पर असत. 'क्रांतीचा 


जयजयकार' क्रांतिकारकांविषयी त्यांची 
जयकार' या कवितेत त्यांची 
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३७ कुसुमाग्रजशेलीचे अंतरंग : “कोलंबसाचे गर्वगीत'च्या प्रकाशात 


भावनिक प्रतिक्रिया व्यक्‍त होते, तशीच “कोलंबसाचे 
गर्वगीत' मध्ये समुद्री वादळात आपले तारू लोटून प्रतिकूल 
वातावरणात सागराशी झुंज देणाऱ्या खलाशांच्या साहसाचे 
वर्णन करण्यात त्यांची लेखणी अधिकच रौद्र नाट्य उभे 
करते. कवितेत वातावरणानुकूल शब्द जसे नेमके उतरले 
आहेत, तद्वत्‌ अनुकूल माधवकरणी ह्या वृत्ताची निवड 
करण्यातही त्यांचे योजनकौशल्य दिसून येते. प्रत्येक २६ 
मात्रांची ओळ, विषम संख्येच्या ओळी साध्या वाचल्या 
तरी चढत्या (आरोही) स्वरात वाचल्या जातात व ह्या 
ज्या उंचीवर संपतात, तिथे पुढच्या १५ मात्रांच्या ओळी 
(सम संख्येच्या ओळी) त्याच स्वरात मंद लयीत पुढे 
सरकतात. विषम संख्येच्या ओळी अधिक आवेशपूर्ण 
आहेत. स्वर चढा आहे. सम संख्येच्या ओळीत पूर्व- 
पंक्‍्तीचा प्रभाव जाणवतो आहे. हे माझे निरीक्षण मात्रा- 
वृत्तीची ठेवण, चढता स्वराघात, कवीची शब्दयोजना व 
लयीचे आरोहावरोह ह्या सर्वांच्या एकत्रित परिणामातून 
नोंदविले आहे. प्रत्येक दोन ओळींच्या संदर्भात तंतोतंत 
असेच घडेल, असे नाही. परन्तु कुसुमाग्रजांची लयीवर 
हुकमत आहे. भावानुकूल वृत्त/छंद व शब्द आणि लय 
यांच्यात स्वरसंवाद होईल, असा समन्वय निर्माण करण्याचे 
कौशल्य त्यांच्यात आहे, हे प्रस्तुत कवितेतून तर सुस्पष्ट 
जाणवते. 

ही कविता वाचताच प्रथमदर्शनी आणखी एक गोष्ट 
जाणवते, ती ही की हे एक कोरस (सांघिक गीत) 
आहे. या गीताचा भावाशय तसाच आहे. अर्थात, 'क्रांतीचा 
जयजयकार' ही कविता जशी संपूर्ण 'कोरस' आहे, 
तीतील प्रत्येक ओळ समूहाने एकत्रित म्हणावयाची आहे, 
तसे या कवितेचे नाही. नीट पाहिल्यास असे लक्षात 
येईल, को पहिल्या सोळा ओळी समुद्रप्रवासाला निघालेल्या 
खलाशांशी-खवळलेल्या, वादळग्रस्त सागरात तारु लोटून 
सज्ज असलेल्या खलाशांशी-प्रवासारंभी उत्साहवर्धक 
व आवश्यक प्रास्ताविक बोलणे कप्तान करीत आहे. 
ह्या ओळी प्रथम स्वतः: जहाजाचा कप्तान कोलंबस 
म्हणतो व खलाशी ती ओळ सर्वमिळून म्हणतात. 

आता समुद्री तुफानाचा जोर अधिकच वाढल्याने 
खलाशांचा धीर खचू लागतो, हिंमत तुटू लागते. हे 
कोलंबसाच्या लक्षात येताच तो थोड्या हुकमी ब कडक 


अनुक्रमणिका 


शब्दांत कप्तानाच्या कर्तव्यकठोर भूमिकेतून (पण अंतस्थ 
प्रेमाने) पुढील १७ ते २४ ओळींमध्ये सहकाऱ्यांची 
समजूत घालतो. “कशासाठी जपावे पराभूत प्राणा?" 
ह्या कोलंबसाच्या प्रहाराने सहकारी ग्लानीतून खाडकन 
जागे होतात. आता अंतिम बारा ओळी (क्र. २५ ते ३६) 
सर्व एकत्र गातात. इथे त्यांचा स्वाभिमान, आत्मविश्वास, 
ध्येयनिष्ठा, विजयाची खात्री, अभंग आवेश ह्या साऱ्या 
भावनांनी ओतप्रोत भरलेली मने ह्या अखेरच्या आठ 
ओळीतून हे गर्वगीत - नव्हे, 'स्वाभिमान-गीत'- गात 
विजययात्रा सुरू करतात. असे हे कोरस आहे. 
सकृद्दर्शनी कवितेबाबतच्या प्राथमिक पाहणीतून सहज 
लक्षात आलेल्या एक-दोन मुद्द्यांची सामान्य चर्चा केली. 
आता अंतरंगाकडे वळू. 
प्रस्तुत कवितेत उपयोजित शैलीउपायांची वैशिष्ट्यपूर्ण 
उदाहरणे :- 
शब्दविवेक : 
(अ) नाम : जिव्हा, प्रतिध्वनीने, समुद्रा, तारे, वादळ, 
पर्वत, पाण्याचे, दिशाकोन, ताम्रसुरा, दैत्य, अधिराणी, 
सविता, धरणीला, पलिता, सूड-समाधान, सैतान, मेळा 
वेताळांचा, दर्यावरती, थैमान, पदच्युता, नर्तन, उल्का, 
अग्नी, संग्राम, सागरी, तारु, बाणा, जळीं, समाधी, 
प्राणा, कोट्यवधी, जिवाणू, नाविक, नवक्षितिजें, मार्ग, 
धन, दारा, कारा, मानवतेचे निशाण, महासागरात, खंड 
खंड, शिडें, सागराला, ध्येयासक्ती, आशा, किनारा, 
पामराला. 
(ब) विशेषणे : हजार, विराट, कोसळलेला, प्रमत्त, 
भीषण, कुठली, अखंड, असीम, पराभूत, कोट्यवधी, 
सात, वितभर, सारा, शुभ्र, खुळ्या, अनंत, अनंत. 
(क) क्रियाविशेषणे : असेच, मागे, पुढती, वरती. 
(ड) क्रियापदे : गर्जु दे, डळमळुं दे, हेलकावु दे, ढ्ळूं 
दे, मातुं दे, दडूं दे, पाजळुं दे, करी, चालूं दे, फुटूं दे, तुटू 
दे, संचरावे, असे, घेऊं, जपावे, जगती, मरती, फिरतो, 
निर्मितो, चला उभारा, कथा. 
शब्दलोप : (1281611) : क्रियापदलोप - (१) ओळी 
१७-१८, (२) ओळ २० व (३) “अनंत अमुची 
किनारा तुला पामराला !” (ओळी ३५-३६) 
विशेष उल्लेखनीय : विशेषण-विशेष्यांच्या शैलीय 


य 
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नवभारत । मे २०११ 


वैशिष्ट्यपूर्ण जोड्या :- 
(१) प्रमत्त सैतान (२) भीषण नर्तन (३) तांडव थैमान 
(४) विराट वादळ (५) पराभूत प्राण (६) अखंड 
संग्राम. 
क्रमविपर्यय : ओळी २, ४, ५, ६, १०-११-९२, १४- 
१५, २३-२४, २७-२८, २९, ३०, ३१-२२, २३-२४, 
३५-३६. 
न्न “९ ळळळ 
शैलीविश्लेषण : शैलीय सोंदर्यबोध व मर्मग्रहण 
प्रस्तुत कवितेत उपयोजित शेलीउपायांची प्रथम 
ओळख करून घेऊन त्यांची कवितेतील उदाहरणे नोंदवून 
घेतली. त्यांवरून असे लक्षात येते को विशेषणे, क्रिया- 
विशेषणे व क्रियापदे ह्या प्रसरणशील आकाराच्या शब्दांपैकी 
कुसुमाग्रजांनी क्रियापदांचा वापर अधिक नैपुण्याने व 
बैपुल्याने केलेला स्पष्ट दिसतो. त्यानंतर काही लक्षणीय 
विशेषण-विशेष्यांच्या जोड्या निर्माण केल्या आहेत. परन्तु 
' क्रियाविशेषणे सामान्य व संख्येने थोडी आहेत. “॥ 
पोचॉपा९€ टा ]]061 ४६1॥]5 060/९' 005 तीण 
3801201965 क्यात 8१९९05 क्यात 17008 पीठा 
१'९1७५.” असे बोल्टन म्हणते, ते या कवितेत दिसते. 
त्यामुळे या दृष्टीने शब्दविवेक ह्या शैलीउपायांतर्गत क्रियापदे 
ब विशेषणे आणि लक्षणीय शेलीवैशिष्ट्यांची चिकित्सा 
चर्चेच्या ओघात केली जाईल. . 
(१) “हजार जिव्हा ... दिशाकोन सारे.” (ओळी 
१ते ४) 
समुद्रमार्गे 'इण्डिया'च्या शोधार्थ आपल्या खलाशांसह 
कोलंबस सागरकिनाऱ्याबर पूर्ण तयारीनिशी सोत्साह 
आला खरा; पण सागरात उठलेले वादळ व समुद्राचे ते 
रौद्र रूप पाहून सहकारी काहीसे अस्वस्थ झाले, गांगरले. 
हे लक्षात येताच साऱ्यांना धीर देण्यासाठी 'या वादळाची, 
या सागरगर्जनेची आम्ही तमा बाळगत नाही', हे कोलंबस 
गर्वाने समुद्राला सांगतो. तो म्हणतो, “समुद्रा, तुझ्या 
हजार जिव्हा खुशाल गर्जू दे, व त्या प्रतिध्वनीने आकाशस्थ 
तारे डळमळू देत; विराट वादळ पाण्याचे पर्वत हेलकावूं 
दे, (त्याचा परिणाम म्हणून) दिशांचे सारे कोन ढळू दे. 
सारे मार्ग दिशाशून्य होऊ देत. (आम्हाला त्याची पर्वा 


नाही.) 


अनक्रमणिका 


३८ 


| पर्वत पाण्याचे : सागरात भूकंप, वादळ यामुळे 
उच उंच सागरलाटा बघून पाण्याचे पर्वत ही कल्पना 
सुचली असावी. (११ मार्च २०११ मध्ये जपानमध्ये 
त्सुनामीने काय भयंकर उत्पात घडविले. त्याने साऱ्या 
जगालाच हादरा बसला आहे.) अशा विध्वंसक परि- 
स्थितीतीत दिशाकोन ढळतात. दिशांचे तट उन्मळून 
पडतात. मग दिशाभ्रम, दिशाभूल होते. 

“ढळू दे दिशाकोन सारे” हे शब्द कबी लिहीत 
असताना कोलंबसालाही दिशाभ्रम झाला असेल (नव्हे 
झालाच !), ह्याचे स्मरण कुसुमाग्रजांना झाले असेल? 
कोलंबस 'इण्डिया' शोधत उलट्या दिशेने अमेरिकेला 
पोचला व ती 'इण्डिया' मानून नाचू लागला. त्याच्या 
लेखी ती इण्डियाच होती. ती 'कोलंबसाची इण्डिया' 
होती. (हे ऐतिहासिक सत्य अप्रत्यक्षपणे डॉ. श्रीधर 
शनवारे ह्यांनी आपल्या अमेरिकेच्या प्रबासावरील 
उस्तकाच्या नावात गोवले आहे. त्या प्रवासवर्णनात्मक 
पुस्तकाचे नावच मुळी 'कोलंबसाची इण्डिया' हेच आहे.) 
कुसुमाग्रजांनी ह्या ऐतिहासिक दस्तऐबज ठरलेल्या घटना- 


त वाडूमयीन अधिष्ठान प्राप्त करून 


(२) ताम्रसुरा प्राशून .... तां 
क तोक त... | तांडव थैमान ! (ओळी 
क ह. वादळ पाहून कोलंबसाला आणखी काय 
ग .. र प्रसंगी पुढे तो सागराशी काय बोलू 
त्यांना मदोन्मत 7 ताम्रसुरा प्राशन करून नभामधल्या 
न्न पुत, होऊ दे, सूर्य पाताळी दडू दे, आणि 
हाती पलिता "राक्षसी-धरणीला दुभंग करण्यासाठी 
पोष मले खुशाल येऊ दे. (किंवा असे तर 
ल 0608) कोसळलेला प्रमत्त सैतान सूडाचे 
मगा १ ाविण्यासाठी ग्‌ विण्यासाठी या दर्याबरती वेताळांचा मेळा 
व'करी' नमत 'मातुंदे', “पाजळुं दे', 'दडूं द्या' 
क्रियापदांमुळे पदे का एकामागोमाग येणाऱ्या 
निर्माण करण्यात ) आरोहावरोह व नाट्य 
हॅकर ग कौशल्य प्रकट झाले आहे. 


विशेषत: संख्येच्या “की 
मध्ये द्रुत लय जाणवते. | ओळी 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 
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(३) “पदच्युता, तव ... ना कुठली भीती!” (ओळी 
१३ ते १६) 

स्वर्गातून पदच्युत होऊन कोसळलेल्या प्रमत्त सैतानाने 
वेताळांचा मेळा जमवून दर्यावर जो क्रूर, बीभत्स नाच 
सुरू केला, त्याला आव्हान देत कोलंबस म्हणतो, तुझे 
हे भीषण नर्तन असेच चालू दे, हे आकाश आमच्या 
माथ्यावर तुटून कोसळू दे व उल्का अखंड अग्नी वर्षाबत 
तुटू दे; आम्हां नाविकांना कसलीही भीती नाही. अर्थात, 
आम्हाला घाबरण्याचे सर्व प्रयत्न निष्फळ ठरतील. आमच्या 
ध्येयापासून आम्हाला कुणीही परावृत्त करू शकत नाही. 

“नाविका ना कुठली भीती" (ओळ क्र. १६) ह्या 
शब्दांत प्रथमच कोलंबसाने स्वाभिमानपूर्वक आपल्या 
हिमतीचा, साहसी वृत्तीचा व ध्येयमार्गावरील कुठल्याही 
संकटातून निर्विघ्नपणे बाहेर पडू ही जिद्द दाखविली 
आहे. 

परन्तु कोलंबसाचे काही सहकारी थकले, असे 
त्याला वाटले. सहकाऱ्यांचा आरंभीचा उत्साह मलूल 
झाल्यासारखा व हिंमत खचल्यासारखी कप्तान कोलंबसाला 
तोत्रतेने जाणवते. म्हणून कोलंबस पुढील ओळी क्र. 
१७ ते २४ मधून आपल्या सहकाऱ्यांचा उत्साह वाढविणारे 
चार समजुतीचे बोल ऐकवितो व शेवटी कडक शब्दांत 
त्यांची कानउघाडणीही करतो. 

(४) “सहकाऱ्यांनो, ... पराभूत प्राणा !” (ओळ 
१७ ते २४) 

ह्या आठ ओळींतून स्वतःची अस्मिता राखण्याचा, 
आपण नाविक आहोत, खलाशी आहोत, सागरलहरींशी 
खेळणे, झुंजणे हा आमचा बालवयापासून छंद आहे. 
अखंड संग्राम, सागराशी झुंजणे यासाठीच आमचा जन्म 
आहे. असे असताना मग “कां ही खंती? ही मनाला 
टोचणी का? ही परतीची भाषा का? नक्षत्राप्रमाणे अमर्याद 
नीलाबकाशात संचारावे हे आपले कार्य, दिशा हेच आपले 
धाम! गन्तव्य स्थान ! आपण सागरात तरू लोटले ते 
काय मागे परतण्यासाठी? हाच का आपला बाणा? 
त्यापेक्षा या सागरातच जलसमाधी घेऊ या! पराभूत 
प्राणांना जपण्यात कोणता पराक्रम आहे? काय कीती 
मिळविणार ?” 

कोलंबसाचे तापलेले शब्द क्रमश: अधिकाधिक 


अनुक्रमणिका 


तापद होत सहकाऱ्यांच्या कानशिलांवर आदळत होते. 
प्रहार करीत होते. ते वाग्बाण खलाशांचे मन अंतर्बाह्य 
ढवळून टाकण्यास पुरेसे होते. लागोपाठ येणारी घणाघाती 
वाक्ये, वाक्यातील स्पष्ट क्रियापदे (व अध्याहृत क्रियापदे) 
चढत्या स्वराघातांनी (हे उघडच आहे.) व लयीच्या 
आरोहावरोहाने नाट्य निर्माण करीत होती. कविप्रयुक्‍त 
शेलीशस्त्रसज्ज भाषाप्रयोगांनी कोसंबसाद्वारे सहकाऱ्यांच्या 
कानउघाडणीचा अपेक्षित परिणाम झाला. ह्या आठ ओळींत 
'सहकाऱ्यांनो' ह्या संबोधनातून कप्तानाने नाविकांशी 
दाखविलेली सलगी, जवळीक, 'कां ही खंती?' ह्या 
प्रश्‍नातून व्यक्त होणारा आपलेपणा, संभाषणपूर्व सहजता, 
“जन्म खलाशांचा .... संग्राम !” ह्या शब्दांत नाविकांचा 
स्वाभिमान जागा करीत, मनाला आलेली मरगळ झटकून 
त्यांचा उत्साह वाढता ठेवीत कृतिसिद्ध करण्याचा प्रयत्न; 
पुढे पराभूत प्राण राखून नामर्दासारखे जगण्यापेक्षा स्वाभि- 
मानाने सागराशी झुंज देत मृत्यूला कवटाळून वीरगती 
पत्करणे व “हतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा भोक्ष्यसे 
महीम्‌!” ह्यांत जे मिळेत ते स्वीकारणे, हा भाव “कशासाठी 
जपावे पराभूत प्राणा !” ह्या शब्दांतून निर्देशित करीत 
नाही काय? ह्या शब्दांतून कवीने कोलंबसाच्या भावनांची 
आत्यंतिकता नेमको टिपली आहे. 

भावना व्यक्‍त करणारे शब्द कोशात असतात. 
आपण ते वापरतोही. पण बहुधा परिणाम भावरहित 
असतो. थोर कवी तेच शब्द कुठल्या शब्दानिकट ठेवतात 
व कुठल्या स्थानी ठेवतात, कवितेची लय साधताना 
विशिष्ट शब्दावर कधी जोरकस तर कधी मृदू आघात 
कसा आणतात आणि हे सारे सहज विनासायास कसे 
घडते, हे जाणून घ्यायचे असेल तर गोविंदाग्रज, बालकवी, 
कुसुमाग्रज, मढेकर इत्यादींच्या कवितांचे सूक्ष्म वाचन 
व निरीक्षण करावे. या प्रसंगी यासाठी आपली अभिरुची, 
रसिकता व आकलनशक्ती वाढवावी. अस्तु! 

(५) “कोट्यवधी जगतात... खंड खंड सारा” 
(ओळी २५ ते ३२) 

पंचविसाव्या ओळीपासून अखेरपर्यंत आता पुन्हा 
आपली अस्मिता ब काही काळ स्वाभिमानाचा विसर 
पडलेले सहकारी आपल्या कप्तानासह उत्साहाने अखेरच्या 
आठ ओळी अदम्य उत्साहाने गात आहेत. "कशासाठी 


अ व 


"करखगघर चिज, 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


नवभारत । मे २०११ 


जपावे पराभूत प्राणा' ह्या डिवचणाऱ्या शब्दांनी पंचविसाव्या 
ओळीला (“कोट्यवधी जगतात ...”) जन्म दिला, हे 
स्पष्ट आहे. 

गवताची पाती कोठेही ब कितीही (कोट्यवधी) 
वाढतात आणि पायदळी तुडविली जातात. ती जगतात 
आणि मरतात. निरर्थक जगणे! परन्तु आम्ही नाविक 
विशिष्ट ध्येयाने प्रेरेत होऊन सात नभांखाली फिरत 
असतो व नवक्षितिजे निर्माण करतो. धन, दारा (पत्नी) 
वा घराची वितभर कारा आमचा मार्ग शोधून, ध्येयापासून 
आम्हाला परावृत्त करू शकत नाही. ह्या धरतीचा सारा 
खंड खंड जिंकून महासागरात मानवतेचे निशाण मिरवू 
आम्ही! 

'नाविक आम्ही' व मार्ग आमुचा' ह्या दोन शब्द- 
युग्मांतील 'आम्ही' व “आमुचा' ह्या शब्दांकडे लक्ष द्या. 
आशयाच्या दृष्टीने संबंधित ओळींचे लयीत वाचन केले 
तरी 'आम्ही' व 'आमुचा' ह्या शब्दांवर आघात, जोर 
(1255) येतो. माधवकरणी जातीच्या अंगभूत लयीच्या 
आरोहातून विचार केला, तरी दोन्ही शब्दांवरील जोर 
पाच-सहा-सात मात्रांवर क्रमश: चढा होतो, सातव्या 
मात्रेवर (छंदमात्रा) तीव्रतम आघात होतो. सातव्या मात्रेवर 
'म्ही' व 'चा' ही अक्षरे येतात. पुन्हा नाविकांना गवसलेल्या 
स्वाभिमानाने (व काहीशा गर्वाने) उच्चारलेल्या शब्दांतून 
“आम्ही', 'आमुचा' (व शेवटी 'अनंत' 'अमुची" ह्या 
शब्दांवर स्वाभाविकच आघात येणार नाही काय ? (नाविक 
आम्ही' म्हणताना 'आम्ही' वर येणारा आघात आणि 
“आम्ही कोण' ह्या केशवसुतांच्या कवितेतील “ आम्ही 
कोण म्हणूनि काय पुसतां .....”) या पहिल्या ओळीतील 
“आम्ही'वरील जोर समान वजनाचा आहे. दोन्ही ठिकाणी 
सारखाच अभिनिवेश प्रकट होतो. कुसुमाग्रज व केशवसुत 
ह्या दोघांनाही त्या त्या स्थानी हेच अभिप्रेत आहे. 

माधवकरणी जातीत विषम संख्येच्या ओळींमध्ये 
सातव्या मात्रेवर येणारा आघात लक्षात घेऊन 'नाविक 
आम्ही' हे शब्द ओळीत आरंभी ठेवून कुसुमाग्रजांनी 
नाविकांचा दृढ व सार्थ आत्माभिमान आघातस्थानी 'आम्ही' 
(ओळ २७) व ' आमुचा' (ओळ २९) हे शब्द आणून 
मार्मिकपणे अधोरेखित केला आहे. ह्यासाठी माधवकरणी 
ह्या जातीच्या मूलभूत रचनासौंदर्याचा भावप्रकटीकरणासाठी 


अनुक्रमणिका 
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कसा उपयोग होतो, हेही सोदाहरण दाखविले आहे. 
(हल्लीच्या काळात वृत्त-छंदमात्रादींची अडगळ मानणाऱ्या 
आजच्या मुक्तछंदी कवींना वृत्ते भावप्रकटीकरणास 
सहायक ठरू शकतात, हे कधीतरी उमगेल का?) 
तात्पर्य, 'आम्ही' व 'आमुचा' हे शब्द आणून योग्य 
वेळी नाविकांचा स्वाभिमान जागा होऊन ते कृतिसिद्ध 
झाल्याचे कवीने ज्या क्लप्त्या-प्रयुबत्यांनी दाखविले, त्यांतून 
त्यांची पृथगात्म शेली प्रकट झालेली आहे. सारा खंड 
खंड जिंकून सर्वत्र मानवतेचे निशाण मिरवू, ह्या शब्दांतून 
खलाशांची भूमिका साम्राज्यवादी नाही, हेही स्पष्ट झाले 
आहे. कोलंबस भारतभेटीच्या हेतूनेच बाहेर पडला होता. 
“ईस्ट इण्डिया कंपनी' व्यापाराचे निमित्त पुढे करून 
भारतात आली. पुढे काय घडले तो इतिहास आहे. 
कोलंबसाचा हेतू मात्र शुद्ध ज्ञानप्राप्तीचा होता. 

“निर्मितो नवक्षितिजे पुढती” असे नाविकांच्या तोंडी 
कवीने शब्द घातले आहेत. नवी शहरे, नव्या इमारती, 
नवी धोरणे, नबी वस्ती ह्या निर्मिती होत असतात. 
औद्योगिक क्रांतीनंतर हे होणारच! सात नभांखाली 
सागराच्या सचल आधारावर फिरणाऱ्या नाविकांना कुठेही 
जा, ते नीलांबर व चारही दिशांना क्षितिज ! पुढे पुढे 
गी तो व ! ह्या क्षितिजाकडे बघावे तर 

1 सागर व ाश वेगळे 
बील दाखविणारी सीमारेषा 
निर्माण करण्याचे सामर्थ्य नाविकाचे आहे, असे अति- 
शयोक्तीने कवी नाविकांचा गौरव करण्याच्या हेतूने 
म्हणतात. एका अर्थाने, नाविक भूप्रदेश, अज्ञात 
भूखंड शोधून काढतात. 'निर्मिते नवक्षितिजे 


कवीला हा अर्थ अभिप्रेत असावा. 'नवक्षितिजे! 


ते गातात :- 
(६) “चला उभारा . 
३३ ते ३६) 


ह्या अंतिम चार ओळीत कोलंबस सहकाऱ्यांना 


करण्यासाठी शिडे उभारण्यासाठी सूचना 
'बुळ्या सागराला 7१ देश जा 


एकखगघरचिऊनज, - ठा प्रधान 
चंफबणः श्य्ल टा ह 
»" ४८ - हट ५, 


*“ तुला पामराला!” (ओळी 


मराठीचा विकासः महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
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4 कुसुमाग्रजशैलीचे अंतरंग : 'कोलंबसाचे गर्वगीत?च्या प्रकाशात 


सांगत आहे, “आमची ध्येयासक्ती आणि आमची आशा 
अनंत आहे; पण हे सागरा, तुला-पामराला मात्र किनारा 
आहे.” (अर्थात सागराला किनारा म्हणजेच मर्यादा आहे. 
पण खलाशांची ध्येयासक्ती आणि आशा-आकांक्षा यांना 
सीमाच नाहीत, त्या अमर्याद आहेत, असीम आहेत.) 

शैलीदृष्ट्या ह्या दोन्ही ओळी शब्दलोप (1)6161101)- 
चे उत्कृष्ट उदाहरण आहे. येथे दोन्ही ओळींत क्रियापदे 
नाहीत. अर्थात क्रियापदांचा लोप आहे. 

शब्दलोप :- कवी आपली कविता सौष्ठवपूर्ण, 
बंदिस्त ब परिणामकारक करण्यासाठी काही शब्द 
वगळतात. ह्या प्रकाराला शब्दसंकोच किंबा शब्दलोप 
असे म्हणतात. कवी सौंदर्यनिर्मितीसाठी अनावश्यक 
विस्तार टाळून शब्दांचा मितव्यय साधून अपेक्षित भाव- 
सौंदर्य आणण्यासाठी शब्दलोप करतो. असे करताना तो 
शब्द लुप्त असूनही, त्याचे अस्तित्व जाणवत राहावे, हे 
कसब कवीच्या लेखनशेलीचे असते. 

“अनंत अमुची....पामराला” ह्या ओळींत दोन क्रिया- 
पदे लुप्त आहेत. ती क्रियापदे दोन्ही ओळींच्या अंती 
अध्याह्त आहेत व ओळोंमधील निर्धारित मात्रांमध्ये 
बसत नसल्यामुळे त्यांना वगळले गेले आहे, असेच 
कुणीही म्हणेल ! पण कुसुमाग्रजांसारख्या मात्रावृत्तांवर 
हुकमत असलेल्या कविश्रेष्ठाला केवळ हाच पर्याय 
उपलब्ध असेल का? “अनंत आहे ध्येयासक्ती अनंत 
अन आशा, किनारा तुला पामराला !” असा एक पर्याय 
स्वीकारून एक क्रियापद दोन्ही ओळींसाठी घेता आले 
असते. 'अमुची' गाळून फार नुकसान झाले नसते. नाहीतरी 
खलासी अन्यांच्या ध्येयासक्‍्तीबद्दल का बोलतील? - 
पण हाही पर्याय शंभर टक्के मान्य होण्यासारखा नाही. 
वर 'आम्ही' व मार्ग 'आमुचा' या ठिकाणी 'आम्ही' व 
“आमुचा' हे शब्द आघातस्थानी (मात्रा ५-६-७) आल्याने 
जो भावपरिपोष साधला गेला, तसाच येथे 'अनंत अमुची' 
मध्ये 'अमुची' शब्द आघातस्थानी येऊन तोच परिणाम 
साधतो. म्हणून 'अमुची' हा शब्द अपरिवर्तनीय आहे. 
थोर कवींच्या कवितेतील शब्द व त्यांची स्थाने अपरिवर्तनीय 
असतात हेच खरे! 

मग क्रियापदलोपामागील खरे कारण काय? वेगळ्या 
अंगाने विचार करू. ह्या दोन्ही ओळींमधील आशय 
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बघता, कुसुमाग्रजांना क्रियापदे योजायची झाल्यास कुठल्या 
काळातील योजिली असती? भूतकाळ ? वर्तमानकाळ ? 
भविष्यकाळ ? नेमके उत्तर देणे कुणालाही शक्‍य नाही. 
नाविकांची ध्येयासक्ती अन्‌ आशा (किंबहुना उच्च ध्येये 
आणि महत्त्वाकांक्षा बाळगणाऱ्याची इच्छाशक्ती ब आशा) 
ह्या तिन्ही काळांनी बांधलेल्या नाहीत, हे अनाद्यंत वर्तमान 
आहे, चिरंतन वर्तमान ! ४121181 0८5९1! (कारण 
अदम्य इच्छाशक्ती व अनंत आशा ह्या एका पिढीकडून 
दुसऱ्या पिढीकडे संक्रमित होत असतात.) 'अनंत अमुची' 
यातील “अमुची' शब्दाचा संबंध फक्त तात्कालिक म्हणजे 
कोलंबस व त्यांच्या सहकाऱ्यांशीच फक्त नसून सर्व 
मानवांशी आहे. बुद्धीच्या बळावर मानवाने निसर्गावर 
मात केलेली आहे. प्रस्तुत ओळीतील सत्य अनंत व 
कालातीत आहे. हे कवीच्या अंतर्मनात असावे, म्हणून 
प्रस्तुत ओळींमधून क्रियापदांचा लोप करून कुसुमाग्रजांनी 
'शब्दलोप' ह्या शैलीउपायाचा प्रातिभ कौशल्याने उपयोग 
करून शैलीसौंदर्य प्रकट केले आहे. 
विशेषण-विशेष्यांच्या जोड्या : (१) हजार जिव्हा, 
(२) विराट वादळ, (३) प्रमत्त सैतान, (४) तांडव 
थैमान, (५) भोषण नर्तन, (६) अखंड संग्राम, (७) 
पराभूत प्राणा, (८) शुभ्र शिडे. 

वरील विशेषण-बिशेष्यांच्या जोड्या पाहिल्यास 
विशेषण-विशेष्यांत आरंभी वा कधी त्यामधील वर्णाची 
आवृत्ती होऊन नादमाधुर्य जाणवते. हजार जिव्हा ('ज' 
वर्ण), विराट वादळ ('व' ची आवृत्ती), प्रमत्त सैतान 
('त' वर्ण), भीषण नतन ('न-ण'), पराभूत प्राण (“प' 
वर्णावृत्ती) व शभ्र शिर्डे ('श' ची आवृत्ती). 

ह्या अनुप्रासयुक्त विशेषण-विशेष्यांच्या जोड्यांवर 
गोविंदाग्रजांची छाप असली (हे उघडच आहे.), तरी 
गोविंदाग्रजांच्या कवितेतील अशा उदाहरणांचा स्तर व 
योजनकौशल्य कुसुमाग्रजांच्या या कवितेतील उदाहरणांत 
नाही. पण अनुप्रासाचे ओझे झटकून टाकून विचार 
केल्यास ही विशेषणे समर्पक आहेत, ही गोष्ट खरी. 
अनुप्रासरहित विचार केला, तरी 'प्रमत्त सैतान', 'तांडव 
थैमान', 'भीषण नर्तन' ह्या जोड्यांकडे पाहिल्यास विशेषण- 
विशेष्ये तीन तीन वर्णांची योजून शब्दांचा व नादलयीचा 
सामान्य समतोल राखला आहे. 'पराभूत प्राणा' ही ] 


जे 
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नवभारत । मे २०११ 


जोडी आहे. 'प्रमत्त सैतान' हीसुद्धा प्रभावी ठरते. समुद्राच्या 
भौषण रोद्र रूपाचे प्रभावपूर्ण वर्णन करताना ह्या विशेषण- 
विशेष्यांचे बहुमोल सहकार्य लाभले आहे, हे नक्की | 
मात्र अपरिचित विशेषण-विशेष्यांच्या जोड्या तयार 
करण्यात जे नवनिर्मितिकौशल्य असते, ज्यातून कवीची 
पृथगात्म शेली प्रकट होते (जी गोविंदाग्रज व मर्ढेकरांच्या 
शैलीतून प्रकर्षाने जाणवत असते.), तिचा किमान ह्या 
कवितेत तरी अभाव आहे. (अपवाद - 'पराभूत प्राणा') 
क्रमविपर्यय :- व्याकरणमान्य शब्दक्रम बदलून काही 
शब्दांवर जोर देण्यासाठी व अभिप्रेत आशय अविलंबे 
वाचकांना कळावा म्हणून कवी शब्दक्रमभंग करतो. 
अशा क्रमविपर्यस्त रचनेतून कवीची पृथगात्मता प्रकट 
होते. क्रियापदांना काव्यपंक्‍्तीत आरंभी ठेवणे हा मर्ढकरांचा 
आवडता प्रकार होय. (उदा. 'न्हालेल्या जणुं गर्भवतीच्या', 
'होता पायातही वारा', 'पंक्चरली जरि रात्र ...' इत्यादी.) 
कुसुमाग्रजांनी क्रियापदे आरंभी आणलीत तसेच 
अन्य प्रभावी शब्द (०1112 ॥/०त5) सुद्धा कवितेत 
आरंभी आणले आहेत. :- 

(१) “नाविक आम्ही परंतु फिरतो सात नभांखाली 
(ओळ क्र. २७) व “निर्मितो नवक्षितिजे पुढती", ह्या 
दोन्ही काव्यपंक्‍तीत क्रमविपर्यय आहे. 
व्याकरणमान्य, प्रचलित वाक्यरचना अशी असेल .- 

“परंतु आम्ही नाविक सात नभांखाली फिरतो ब 
पुढती नवक्षितिजे निर्मित.” अर्थात ही गद्यप्राय रचना 
झाली. काही म्हणतील, हा तर अन्वय आहे. खरे 
आहे. ह्या गद्यरचनेची कविता तयार होताना कवी शब्दांची 
स्थाने बदलतात. शब्दांना त्यांच्या योग्यतेनुसार मानाची 
पदे देतात. हाच क्रमविपर्यय ! 

वरील ओळीत 'नाविक आम्ही' हे शब्द महत्त्वाचे 
का (प्रभावी का), याची चर्चा मी वेर विस्ताराने केलेली 
आहेच. 'आम्ही' शब्द आघातस्थानी आणून कवीने काय 
साधले, याविषयीही चर्चा झाली. आहे. क्रमविपर्यस्त 
रचनेमुळेच 'नाविक आम्ही (ब 'मार्ग आमुचा" या 
शब्दांकडे वाचकांचे लक्ष प्रथम खिळवून, ह्या शब्दांतून 
नाविकांचा आत्माभिमान कसा तेजाळून प्रकटलेला आहे, 
हे स्पष्ट होते. (वर केलेली सविस्तर चर्चा पुन्हा येथे 
करणे ही अनावश्यक पुनरावृत्ती होईल !) 
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ड्र 
“निमितो .... पुढती”, ह्या ओळीत क्रियापद आरंभी 
आणून नाविकांची निर्माणक्षमता अधोरेखित केली आहे. 


प्रथम कृती (१०51 र्‍या 5!) तपशीला नंतर ! समजा, 
'निर्मितो' हे क्रियापद शेवटी ठेवले, तर काय होईल? 


बघा. लगेच परिणाम कळून येईल. 
(२) “चला उभारा शुभ्र शि्डे ....” (ओळ ३३) 

इथे तर क्रियापद आरंभी हवेच. प्रवासाला निघण्याची 
घाई आहे ना? क्विक अँक्शन |! कप्तान फक्त हुकूम 
देतो. “चला उभारा ....” उभारा म्हटल्यानंतर पुढचे 
थांबतो कोण? सवयीमुळे काय करायचे ते 


3फ्याजनातून प्रकट होणाऱ्या त्यांच्या शेलीचे भावमोहक 
रग-तरंग? शैलीय सुंदरतेचे कसे इशारे? पण आपले 
लक्ष्य कुठे असते? आणि पिपासा तर भलतीकडेच? 


मण वगाने शैलीचा तेजोमय पारा हाती कसा 
स. * ऐखादा बिन्दू लाभला तरी | 
री. आपण धन्य व्हावे! 
१. पहा-भूगुवार सुरेश, ' 


| गोविंदाग्रजशैली : स्वरूप 
-| समीक्षा पु २०८-९., 


क्र. 
६. मढेकर बा. सी. 'सौंदर्य आणि साहित्य' 
ी , पृ. १०५. 
७. बोल्टन एम्‌. (उनि क्र. २), पृ. १५५. न 


७, .९.. ...*. 
%* %* “९ 
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शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांतील विचारनाट्य 
- प्रा. डॉ. रोहिणी तुकदेव 


कुसुमाग्रज किंबा वि. वि. तथा तात्यासाहेब 
शिरवाडकर हे कवी म्हणून आणि नाटककार म्हणून 
महाराष्ट्राला जास्त परिचित आहेत. त्यांनी बहुतेक सर्व 
वाडूमयप्रकारांत लेखन केले असले, तरी कविता त्यांना 
जास्त जिवाभावाची होती. ज्ञानपीठ पुरस्काराच्या उत्तरा- 
दाखल केलेल्या भाषणात आपल्या कवितेला दिवलीची 
उपमा देऊन ते म्हणाले, '.......त्या दिवलीच्या उजेडात 
माझे मी-पण तर मला सापडलेच; पण या मी-पणाचा 
भोवतालच्या परिसराशी असलेला संबंधही सापडला. हे 
कवितेचे त्रण कधीही न फिटणारे आणि तरीही मी 
कविता जगलो नाही वा कवितेसाठीही जगलो नाही. 
पण कवितेने मला जगवले आहे आणि माझ्या जगण्याला 
माझ्यापुरताच एक विशेष अर्थ मिळवून दिला आहे.' 
(के. रं. शिरवाडकर, २००१.) इतकं मोठं स्थान त्यांच्या 
जीवनात कादंबरीला मिळालं नाही हे खरं; पण शिरवाड- 
करांनी कादंबरीला किंवा कादंबरीने त्यांना अगदीच दूर 
ठेवले असेही नाही. वैष्णव (१९४६), जान्हवी (१९५२), 
कल्पनेच्या तीरावर (१९५६) अशा तीन कादंबऱ्या त्यांनी 
लिहिल्या. त्यांच्या प्रत्येकी तीन आवृत्त्याही (वैष्णवची 
तीन पुनर्मुद्रण) निघाल्या. या त्यांच्या कादंबऱ्यांची वैशिष्ट्ये 
अधोरेखित करणे हा या लेखाचा मर्यादित हेतू आहे. 

घटना-प्रसंगांच्या आविष्करणातील दृश्यात्मकता हे 
त्यांच्या कादंबऱ्यांचे वैशिष्ट्य चटकन नजरेत भरते. 
'वैष्णव' वर आधारित असा कन्नड चित्रपट बी. आर. 
पान्टुलु यांनी तयार केला. त्याला त्या वर्षीचे 'राष्ट्रपती 
रजतकमळ'ही मिळाले. १९५९ साली त्याचे हिंदीत रूपांतर 
झाले. 'वैष्णव' वर आधारित हिंदी भाषेतील दूरचित्रवाणी- 
साठी मालिका (निर्भय) करण्याचे काम नाशिकच्या मृणाल 
फिल्म्सने सुरू केले होते. 'जान्हवी' या कादंबरीवर 
आधारित चित्रपट 'जान्हवी' या नावानेच निघाला. त्याचे 
कथा-पटकथा-संवाद आणि गीते हे भाग स्वतः शिरवाड- 
करांनीच सांभाळले होते (दत्तात्रेय पुंडे, १९८७). ही 
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माहिती, कुसुमाग्रजांच्या कादंबऱ्यांतील दृश्यात्मकता चित्र- 
पटाच्या क्षेत्रातील जाणकारांना खुणावत होती याचे संवेदन 
देते. या कादंबऱ्यांतील काही मजकुराच्या आधारे आपण 
दृश्यात्मकतेचे स्वरूप आजमावू शकतो. 

'वैष्णव' मधील रंभाजीचे हे वर्णन पहा. '....रंभाजीचे 
वय चाळीस ते पन्नासच्या दरम्यान कोठेतरी असावेत. 
त्याचा वर्ण सावळा होता, शरीरयष्टी धिप्पाड होती. 
दोन्ही ओठांवरून बेबंदपणे बाहेर पसरलेल्या मिशा आणि 
जाड भुवयांखालून काहीशा कठोरपणे जगाकडे पाहणारी 
नजर यांमुळे त्याच्या चेहऱ्याला उग्रता आलेली होती. 
ज्याच्या पदरातील जर काळवंडून गेलेली आहे, असे 
एक लाल रंगाचे मोठेथोरले पागोटे तो डोक्यावर चढवी 
आणि अंगाबर जोठासारखे एक मळकट कापड पांघरून 
तो घराबाहेर पडे. डोक्यावरचे भरघोस पागोटे, अंगावरचा 
अस्ताव्यस्त जोठ आणि हातातील एक बोरीची भक्कम 
काठी या त्रिविध सरंजामाशिवाय रंभाजी कधीही कोणाला 
दिसत नसे. ...... रंभाजी पाटलाचे चारित्र्य कसेही असले, 
तरी सारे गावकरी त्याला वचकून असत. गाईवासरांच्या 
जमावातून एखादा पुष्ट सांड बेदरकारपणे फिराबा, 
त्याप्रमाणे त्या लहान गावातील त्याचे जीवन होते. 
क्य सत्यशोधकांची चळवळ महाराष्ट्रामध्ये जोरावलेली 
होती, तेव्हा रंभाजी हा आपल्या भागातील एक सत्यशोधक 
नेता बनला होता. तिशीच्या भरातील त्याचे उद्दाम तारुण्य 
त्या चळवळीत उत्साहाने प्रविष्ट झालेले होते. ... .एखाद्या 
महापुराप्रमाणे वेगाने आलेले आणि पसरलेले ते आंदोलन 
आता ओसरले होते. ..... महापूर ओसरल्यानंतर नदीच्या 
पात्रातून एखादे एकाकी डबके वेगळे पडावे, त्याप्रमाणे 
काहीशी रंभाजीची अवस्था झालेली होती. प्रवाह नाहीसा 
झाला होता, पण पाणी नाहीसे झाले नव्हते. केव्हातरी 
पुन्हा एकदा महापुराचा लोंढा वाहत येईल, गर्जत येईल 
आणि त्या गरजणाऱ्या वेगामध्ये या मृतप्राय पाण्याचा 
प्रत्येक थेंब सचेतन होऊन मिसळून जाईल, असे स्वप्न 


"कखगघरचिघजचन, 


<> 
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त्या डबक्यावर तरंगत होते.' (पृ. २६-२७) 

चित्राची रंग-रेषांची भाषा आणि अनेक माध्यमांच्या 
मिश्रणातून बनलेली, त्याला तंत्रज्ञानाची जोड लाभलेली, 
कॅमेऱ्याची अत्यंत गुंतागुंतीची चित्रपटाची भाषा या दोन्हीतून 
साकारणारी दृश्यात्मकता किती प्रभावी असते, याचा 
प्रत्यय आपण घेत असतो. शिरवाडकर शब्दमाध्यम 
वापरतात आणि अधिक विस्तारित असा अवकाश 
दृश्याच्या कक्षेत भरतात. आपल्या डोळ्यांपुढे रंभाजीची 
मूर्ती तर उभी राहतेच; पण त्याचबरोबर 'पुष्ट सांड 
बेदरकारपणे फिरावा, त्याप्रमाणे त्याचे जीवन होते', या 
शब्दांतून त्याची वृत्ती आणि पूर्वजीवन या दोन्हींचीही 
जाणीव होते. सत्यशोधक समाजाला त्यांनी महापुराची 
उपमा दिली आहे. विसाव्या शतकाच्या पूर्वार्धात महाराष्ट्रात 
सत्यशोधक समाजाची चळवळ प्रभावी होती. पण हळूहळू 
तिचा जोर ओसरला आणि नंतर ती म. गांधीजींच्या 
चळवळीत मिसळून गेली, हे सामाजिक तथ्य व्यक्‍त 
करणारा भाषिक अवकाश तर या निवेदनाने तयार होतोच; 
पण पुढे जाऊन, एखादी सामाजिक चळवळ थंडावते 
तेव्हा त्यातील सर्वसामान्य कार्यकर्त्यांच्या मनाला जे 
भकास रितेपण येते, त्याचेही संवेदन हे निवेदन देते. 
कॉलेजमध्ये असताना शिरवाडकर 'पूर्णत: सत्यशोधक' 
झाले होते (के. रं. शिरवाडकर २००१). त्यामुळे सत्य- 
शोधक समाजाच्या कार्यकर्त्यांच्या या मानसिकतेची त्यांना 
आतून ओळख झाली असावी. परिणामी एवढ्या साध्याशा 
निवेदनामध्ये केवढातरी गुंतागुंतीचा अर्थ ठासून भरण्याची 
क्षमता निर्माण झाली. 'रंभाजी' ही खरीखुरी, हाडामांसाची 
व्यक्ती आहे, गोष्टीतले काल्पनिक पात्र नाही, असा 
आभास निर्माण झाला. शिरवाडकरांनी शब्दमाध्यम 
वापरून उभ्या केलेल्या दृश्यामध्ये केवढा विस्तारित 
आणि सखोल आशय निर्माण करण्याची ताकद आहे, हे 
या उदाहरणातून स्पष्ट होण्यास हरकत नाही. 

शिरवाडकरांना अनुभवातील नाट्य अचूक सापडते 
आणि ते ते शब्दांतून परिणामकारक रीतीने व्यक्‍त करतात, 
हे त्यांच्या नाटकांप्रमाणेच कवितांमधूनही पाहता येते. 
अहि-नकुल, आगगाडी व जमीन, पृथ्बीचे प्रेमगीत, 
कोलंबसाचे गर्वगीत, मातीची दर्पोक्ती, माळाचे मनोगत, 
चार कोळसेवाले, आश्‍चर्य, स्वस्त, सातवा अशा अनेक 


अनुक्रमणिका 
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कविता याची साक्ष पटवितील. 'मला नाटक हे नेहमी 
व्यक्तीत, माणसाच्या स्वभावधर्मात, त्याने भोवतालच्या 
परिस्थितीशी केलेल्या संघर्षात सापडलेले आहे. म्हणजे 
मलातरी नाटक सहसा घटनेत वा कथानकात सापडत 
नाही. माणसाचे मन हा नाटकाचा मुख्य विषय असतो, 
घटनांची गुंतागुंत हा नव्हे' असे शिरवाडकर म्हणतात 
(के. रं. शिरवाडकर, २००१). व्यक्तीत किंवा माणसाच्या 
स्वभावधर्मात नाट्य शोधण्याच्या वृत्तीमुळे नाट्याची किंवा 
संघर्षाची वैचारिक बाजूही त्यांच्या मनावर ठसली असावी 
आणि कविता किंबा नाटक या बाडूमयप्रकारांपेक्षा 
'कादंबरी'तून ती प्रभावीपणे मांडता येईल, असे वाटून 
क वळले असावे, असा एक तर्क करता 


शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांच्या केंद्रस्थानी अनुभवा- 


. तील नाट्य असते, संघर्ष असतो. त्या नाट्याचे वैचारिक 


पैलू ते अभिव्यक्त करतात. त्यांच्या कादंबऱ्यांत दोन 


प्रकारची वैचारिकता आढळते. या दोन्ही प्रकारांचा आपण 
क्रमाने विचार करू, 


राष्ट्राच्या जीवनात एक थरारक नाट्य घडून 
मळी कवा डून आले. त्या 
दिवसांत लोकांच्या मनातील ब्रिटिश सत्तेच्या विरोधी 
भावना तीत्र झाल्या होत्या. महात्मा गांधींच्या नेतृत्वामुळे 
कमक काफीर माणसांतील चैतन्यही जागे झाले होते. दारिद्र्य 
| परिस्थितीची प्रतिकूलता असो की नियतीचे तडाखे 
असोत, त्यामुळे आलेला दुबळेपणा आणि भीती झटकून 


१९ मुंबईला काँग्रेस ी 
भड ेंबईला भरलेल्या काँग्रेस अधिवेशनातील 


, गर्द 
असूनही आमची जीवने घटकाभर प्रकाशित माळीवन 


तेजोमय झाली होती. अंधारात बसून आयुष्यभर ज्या 
क्षणाची वाट पहाबी, असा क्षण होता तो! देशाच्या 


जीवनातील एक पर्व संपत होते आणि दुसरे सुरू होत 


होते. दुसऱ्या दिवशी पहाटे अनेक राष्ट्रीय नेत्यांना अटक 
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झाली आणि भारतात सर्वत्र पण तत्काल मुंबईला आगर्डोब 
उसळला. 'खांबातून बाहेर पडणाऱ्या नरसिंहाप्रमाणे सर्व 
शहर क्रुद्ध होऊन उठले.' (के. रं. शिरवाडकर, २००१.) 
सर्वसामान्य माणसातील हा वृत्तिबदल, हे जगावेगळे 
सामाजिक नाट्य हा 'वैष्णव' या कादंबरीचा गाभा आहे. 
'विनायकराव' या शिक्षकाच्या जीवन-चित्रणातून तो प्राति- 
निधिक रूपात विस्तार पावतो. गुडघ्याच्या खाली जाऊ 
शकणारे परंतु घोट्यापर्यंत पोचू न शकणारे, जाडेभरडे, 
साधारण स्वच्छ असे धोतर नेसणाऱ्या, कोणाच्याही 
नजरेला नजर न देता, खाली मान घालून चालणाऱ्या, 
कोठल्यातरी भयानक दुर्बलेतून, असहायतेतून निर्माण 
झालेली नम्रता चेहऱ्यावर वागविणाऱ्या विनायकराव 
मास्तरांचा बंडखोर स्वातंत्र्यसेनानीपर्यंत झालेला क्रांति- 
कारक, रोमहर्षक असा वैचारिक आणि कृतिशील जीवन- 
प्रवास 'वैष्णव'मध्ये चित्रित झाला आहे. विनायकरावांच्या 
विचारांत बदल व्हायला प्रारंभ होतो तो मालोजी-महा- 
राजांच्या उपदेशाने. ईश्वरोपासना करणारे मालोजी-महाराज 
योगायोगाने गांधीजीच्या आश्रमात जातात. तिथे त्यांच्या- 
बरोबर काही दिवस राहतात. परिणामी, साऱ्या हिंदु- 
स्थानाचा प्रवास करून पुन्हा महाराष्ट्रात येतात आणि 
आपले कार्य खेड्यात आहे हे लक्षात घेऊन खेडोपाडी 
भगवद्‌भक्‍तीचा आणि राजकीय जागृतीचा प्रचार करू 
लागतात. असेच एकदा भैरवाच्या यात्रेच्या निमित्ताने ते 
मुरारवाडीला येतात आणि लोकांना उपदेश करतात. 
त्यांचे प्रवचन 'मऊ मेणाहुनी आम्ही विष्णुदास' या अभंगा- 
बर असते. पृ. ५३ ते पृ. ५७ अशा चार पानांमध्ये या 
प्रवचनाचा आशय कादंबरीत दिला आहे. त्याची भाषा 
तळमळीने केलेल्या उपदेशाची आहे. शेवटी वक्‍तृत्वपूर्ण 
आवेशात ते म्हणतात, '... मला दुर्बलता पाहवत नाही. 
हिमालयापासून निलगिरीपर्यंत मी फिरून आलो. आपल्या 
साऱ्या देशात ही दुर्बलता एखाद्या भयंकर साथीच्या 
रोगासारखी पसरली आहे. माणसं भेकडासारखी जगत 
आहेत अन्‌ भेकडासारखी मरत आहेत. ... म्हणून 
तुम्हाला जिव्हाळ्याचं सांगणं आहे को, आपण विष्णुदास 
आहोत, 'तुका म्हणे आम्हा देवाची सांगात' असे 
परमेश्वराचे सांगाती आहोत, हे विसरू नका. जी गोष्ट 
तुम्हाला न्याय्य वाटेल, तिच्या संरक्षणासाठी डोंगरासारखे 
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शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांतील विचारनाट्य 


उभे रहा, जी गोष्ट तुम्हाला अन्याय्य, दुष्ट वाटेल, 
तिच्या संहारासाठी अवघ्या जीवनाचं शस्त्र करा! मित्रांनो, 
वैष्णव व्हा, विष्णुदास व्हा....' (पृ. ५७) मालोजी- 
महाराजांच्या उपदेशाचा विनायकरावांच्या मनावर खोल 


. परिणाम होतो. “एक नवे सामर्थ्य, एक नबी आत्मश्रद्धा, 


एक नबे धैर्य आपल्या अंत:करणातील काळोखाचे पडदे” 
बाजूला सारून डोकावून पाहत आहे', असे त्यांना वाटते. 
त्यामुळेच पुढे मग, नोकरी राहील की जाईल याची 
मुळीच पर्वा न करता ते लबाड, कामचुकार आणि 
कारस्थानी हेडमास्तर आणि लाचखोर, उद्दाम इन्स्पेक्टर 
या दोघांना बाणेदारपणे प्रत्युत्तर देतात. 

आठ ऑगस्टला गवालिया टॅकवर झालेले म. गांधींचे 
भाषण ऐकणाऱ्या असंख्य लोकांमध्ये विनायकराव एक 
असतात. कादंबरीत व्याख्यानाचा तर्जुमा नाही. 
व्याख्यानाच्या परिणामाचे निवेदन आहे. '... त्या संथ, 
रेशमी असंदिग्ध शब्दांनी एका प्रचंड जाळ्यात तो अबघा 
समुदाय एकवटून बांधून टाकला होता. व्यक्‍्तित्वाच्या 
मर्यादा तुटून सर्वांच्या जीवनप्रवाहाचा एक असीम, अथांग 
सागर मंडपाच्या सभोवार पसरला होता. लाखांचे रूपांतर 
एकात झाले होते. भाषण संपले. कधीही पाहिले नाही 
आणि कधीही पाहता येणार नाही, अशा एका अलौकिक 
स्वप्नातून आपण जागे होत आहोत, असे विनायकरावांना 
वाटले. अग्नीमध्ये टाकलेल्या लोखंडाप्रमाणे आपल्या 
जीवनाचा प्रत्येक कण तेजोमय, अग्निमय होत आहे, 
असा त्यांस भास झाला. ' (पृ. १२९) गांधीजींच्या शब्दांचा 
परिणाम, मुंबईत दिसलेले लढ्याचे रूप, पोलीस व 
लोक यांच्यातील लढाई, गोळीबारामध्ये चव्हाणचे बलिदान, 
विश्वनाथला झालेली अटक या सगळ्याचे एक वेगळे 
रसायन तयार होते आणि विनायकराव मुरारवाडीत बंड 
पुकारतात. मुरारवाडीच्या पडक्या वेशीवर, चावडीवर 
आणि देवळावर तिरंगी झेंडे चढवितात. (पृ. १४४) 
इथून पुढे एका निर्भय स्वातंत्र्यसैनिकाचे आयुष्य सुरू 
होते. इतिहासाला वळण देणारे जन-आंदोलन महाराष्ट्रात 
कसे उभे राहिले, एक-एक माणूस त्यात कसा ओढला 


गेला, त्याचे एक रूप या कादंबरीच्या रूपाने पहायला 
मिळते. 
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हा अधिक मोठा, व्यापक विषय आहे. त्याचे अनेक पैलू 
आहेत. म. गांधीजींचे जीवनकार्य ब प्रभाव हा तर 
महाकाव्याचा विषय आहे, हे आपण सर्व जाणतो. या 
प्रकाराच्या आशयाचा व्यापक अनुभव या कादंबरीतून 
मिळत नाही हे खरे; पण महाराष्ट्रात स्वातंत्र्याची 'हवा' 
कशी निर्माण झाली याचे, एक मर्यादित का होईना, भान 


ही कादंबरी देते. प्रवचन-व्याख्यानातून केलेल्या उपदेशाचे, 


बोधाचे थेट निवेदन आणि प्रतीकात्मक, तात्पर्य सांगणाऱ्या 
बोधकथेच्या अंगाने जाणारी जीवनकथा ही वैचारिक 
सामग्री वापरून लेखकाने हे साध्य संपादिले आहे. कथानक 
आटोपशीर आहे त्यामुळे, त्याचा एकसंध असा परिणाम 
होतो. काही दशकांपूर्वी 'भोळा वाचक' अशी एक संज्ञा 
बापरली जात असे. तर त्या भोळ्या वाचकाच्या मनावर 
ठसा उमटविणारा, सोपा सुटसुटीत विचार कादंबरीत 
आविष्कृत होतो. 

वि. वा. शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांत आढळणारा, 
स्पष्टपणे जाणवणारा वैचारिकतेचा दुसरा प्रकार वितर्क- 


वादाचा. वितर्क म्हणजे विचाराच्या विरोधी विचार. तात्त्विक . 


चर्च र्‍या स्वरूपात हा प्रकार अवतरतो. शिरवाडकरांच्या 
'जान्हवी' आणि 'कल्पनेच्या तीरावर' या दोन कादंबऱ्या 
'बितर्कवादी' आहेत, असे म्हणण्याइतपत त्यांत तात्त्विक 
चर्चा आहेत. 'जान्हवी' कादंबरीमध्ये जान्हवीपेक्षा 'महंत'ला 
केंद्रवती स्थान आहे. किंबहुना, शेलारवाडीजबळच्या 
डोंगरावर भटकंती करायला आलेल्या उत्साही तरुणांना 
वसुदेव महंताची कथा सांगतो असा बंध कथानकासाठी 
योजिला आहे. जान्हवीचे पूर्वजीवनकथन, बसुदेवाचे 
पूर्वजीवनकथन, बहेनाची जीवनकथा यांमुळे कथानक 
गुंतागुंतीचे बनते. ब्रिटिश अधिकाऱ्याला कट करून उड- 
विल्याप्रकरणी सुरू झालेल्या धरपकडीत सापडू नये 
म्हणून परागंदा झालेला वसुदेव, बापाचा मृत्यू झाल्यामुळे 
पोरकी झालेली बालविधवा जान्हवी, निसर्गचित्रे रेखाटणारा 
चित्रकार अशी सारी माणसे योगायोगाने महंताच्या मठात 
येतात. अहंकार, आसक्ती यांना काबून ठेवून, चिंतन 
आणि सेवेत जीवन व्यतीत करणाऱ्या, संन्यस्त जीबन 
जगणाऱ्या महंताच्या मठात हे सारे लोक एकत्र आल्यावर 
जे घडते ते रुणजे या कादंबरीचे कथानक. साहजिकच, 
घटना-प्रसंगांच्या ओघात, वसुदेव आणि महंत, चित्रकार 
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आणि वसुदेव यांच्यात तात्त्विक चर्चा होतात. 
वसुदेव आणि महंत यांच्यामध्ये होणाऱ्या चर्चा 
समान पातळीवरील व्यक्तीमधील चर्चांसारख्या नाहीत. 
वसुदेवाच्या मनात 'महंत'बद्दल अतिशय आदर आहे. 
त्याच्या व्यक्‍्तिमत्त्वामुळे आणि विचार करण्याच्या पद्धती- 
मुळे, त्याने जाणीवपूर्वक स्वीकारलेल्या जीवनशैलीमुळे 
वसुदेव प्रभावित आहे. त्यामुळे, त्या दोघांमधील चर्चेला 
काहीसे गुरू-शिष्यसंबादाचे रूप प्राप्त झाले आहे. स्वातंत्र्य, 
स्वदेश, दान, दास्य, जीवनाचा अर्थ, विद्या-अविद्या, 
संस्कृती अशा अनेक विषयांवर त्या दोघांमध्ये चर्चा 
होतात. त्यांपैकी एक चर्चेचा काही मासला पाहू - 
'तुझा आहे का विश्वास मूर्तीवर ?' 
'माझा एकाच मूर्तीवर विश्वास आहे.' 
'कोणत्या?' 
“भारतमातेच्या !' बसुदेब उत्तरला. 
'कुठे आहे हे भारतमातेच्या मूतीचे देऊळ?' 
'प्रत्येक भारतीयाच्या अंत:करणात आहे !'... 
समोरच्या दिशेकडे हात दाखवीत ते म्हणाले (महंत), 
“इथे पायथ्याशी झोपड्यांतून खोपट्यातून जे लोक राहतात, 
त्याच्या अंत:करणात ही मूर्ती आहे का?' 
*नाही, नसावी.' 
तुझ्या अंत:करणातली मूर्ती तरी कशी आहे! कॅलेंडरावर 
भारतमातेचे चित्र काढतात त्याप्रमाणे ?' 
वा जासुळ जणच असायला तरी काय हरकत 
* लॉकजज्या ची पूजाअर्चा करतात, त्यांच्या 
मूर्तीही शिल्पकारांच्या, चित्रकारांच्या अथवा कबींच्या 
कल्पनेतूनच अवतीर्ण झाल्या आहेत.' 


व “पण त्यात वाईट काय आहे? दगडघोंड्यापेक्षा 
शा ल मीन सुंदर प्रतीकावर श्रद्धा ठेवणं 
र नाही का?' वसुदेबाने विचारले. 
बुद्धिमत्ता भ्रष्ट ब पंगू करण्याकडे 
असतो' महंत उत्तरले, 'संपूर्ण सत्याचं 
, ते प्रतीकांची पूजा ऱः 


र्त र 
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परंतु प्रतीकांची पूजाअर्चा वाढू लागली म्हणजे संपूर्ण 
सत्य हे प्रतीकांतच आहे, असा समज उत्पन्न होतो. हा 
समज फार घातक आहे. भारतमाता म्हटल्यावर तुझ्या- 
सारख्या श्रद्धावंताच्या नजरेसमोर शुभ्र संगमरवरातून 
सिद्ध केलेली लावण्यवान स्त्रीची एक आकृती उभी 
रहावी, ही गोष्ट तुझ्या हिताची नाही, अन्‌ भारतमातेच्या 
तर अहिताचीच आहे. ही पर्वतपठारं, या नद्या, ही सरो- 
बरे, मुरुमानं भरलेले अफाट माळ, येथील शेती, शेतकरी, 
दारिद्र्यानं आणि अज्ञानानं शरणागत झालेली हीनदीन 
मानवता - या साऱ्या गोष्टी तुझ्या नजरेसमोर आल्या 
पाहिजेत. ... गाईच्या शरीरात तेहतीस कोटी देवांची 
वस्ती आहे असं मानणाऱ्या अंध भाविकांत आणि भारत- 
माता म्हणजे निरामय मांगल्याचं, पावित्र्याचं आणि आनंदाचं 
निधान असं मानणाऱ्या तुझ्यासारख्या भाववश देशसेवकात 
तत्त्वत: कोणता फरक आहे!' (पृ. ५३, ५४) या चर्चेमुळे 
ज्या श्रद्धेच्या आसनावर वसुदेवाची बुद्धी स्थिर झाली 
होती, ते आसनच डळमळू लागले. 

या चर्चांच्या ओघात, रूढ विचारांना, समाजमान्य 
विचारांना धक्का देणारे, नव्या सुभाषितांसारखे भासणारे 
विचार पुढे येतात, 'ज्यांच्याजबळ वाजवीपेक्षा जास्त 
आहे, त्यांना ते ठेवण्याचा अधिकार नाही; ज्यांच्याजवळ 
कमी आहे, त्यांना ते घेण्याचा हक्क आहे.' किंवा 'ज्या 
समाजात परोपकाराची फार वाहवा होते आणि मोठ्या 
प्रमाणात तो केला व घेतला जातो, तो समाज रोगग्रस्त 
आहे असंच मानलं पाहिजे, किंबा दानानं कुणाचंच 
कल्याण होत नाही, घेणाऱ्याचंही नाही आणि देणाऱ्याचंही 
नाही', अशा प्रकारचे, समाजमान्य विचारांपेक्षा वेगळे 
विचार या तात्त्विक चर्चेत प्रभावीपणे पुढे येतात. 

वसुदेव आणि चित्रकार यांच्यात लहान-मोठा किंवा 
श्रेष्ठ-्कनिष्ठ भाव नाही. त्यामुळे त्यांच्यातील चर्चाही 
मोकळेपणाने होतात. विशेषतः 'बहेना'च्या संदर्भात 
होणाऱ्या चर्चा विचाराला चालना देतात. बहेना विधवा 
होऊन घरी परत आलेली असते. बिछान्याला खिळलेला 
बाप, अपंग आई आणि लहान भावंडं यांचा सांभाळ 
करण्यासाठी बहेना शरीरविक्रयाचा मार्ग अनुसरते. बाप 
मरतो आणि अचानक चित्र बदलते. गावातले लोक 
तिला चेटकोण ठरवितात आणि जिवे मारण्याचा प्रयत्न 
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करतात. त्याच वेळी वसुदेव तिथे जातो आणि लोकांची 
समजूत घालून परत पाठवतो. आपल्यावर झालेल्या 
अपार क्र्णाची फेड करण्याच्या हेतूने बहेना त्याच्याशी 
जवळीक करू जाते. क्षणभर वसुदेव विचलित होतो 
पण लगेचच, “माझी काहीही सेवा करायची जरुरी नाही. 
कधोकाळी संकट आलं, तर रणकालीवर तुझा भाऊ 
राहतो, हे विसरू नकोस', असे म्हणून वसुदेव मठात 
परत जातो. सारी हकोकत कळल्यावर चित्रकार 'त्याने 
बहेनाला शासन केले' असा अभिप्राय व्यक्‍त करतो. 
'तिच्या पातळीवर उतरून तुम्ही तिचं थोडंफार समाधान 
केलं असतं, तर स्वतःच्या चांगुलपणावरील तिची निष्ठा 
अधिक वाढली असती', असं तो म्हणतो. असं वागणं 
हा नैतिक अधःपात झाला असता या वसुदेवाच्या 
युक्तिवादाला प्रत्त्युत्तर देताना चित्रकार म्हणतो, '... नीती 
म्हणजे जीवनातील माणुसकीचे आणि सौंदर्याचे रक्षण 
करणारी नियंत्रणा. तुमची नीती म्हणजे हातात आसूड 
घेऊन व्यभिचारांचा, मद्यपानाचा आणि चोरी-दरोड्यांचा 
पाठलाग करणारी एक हिडिस तोंडाची राक्षसी आहे! 
लोकांच्या अंतःकरणातील भीतीवर ती आपला निर्वाह 
करीत असते.' (पृ. ९४) पुढे ही चर्चा शरीरोपभोग, 
समर्पण, त्याग या विषयांवरील परस्परविरोधी विचारांत 
रंगते. 

या चर्चांना, बौद्धिक पातळीवरील झटापटीला स्वयमेव 
असं एक मूल्य आहेच; पण कादंबरीच्या संदर्भात त्यांचे 
आणखीही एक कार्य आहे. चर्चांसाठी चर्चा असे त्यांचे 
स्वरूप नाही. बामन मल्हार जोश्यांच्या 'रागिणी'मध्ये 
चार माणसे एकत्र येतात आणि त्यांच्यात 'काव्य-शास्त्र- 
विनोद' घडतो, तसे उपरेपण या कादंबरीतील चर्चांना 
नाही. पतकरलेला तात्त्विक मार्ग प्रत्यक्ष जगणाऱ्या विरक्त 
महंताला एका मोठ्या परीक्षेला सामोरे जावे लागते 
आणि त्यामुळे, नीती-अनीती, स्वातंत्र्य-संयम, समर्पण- 
त्याग या सगळ्या तात्त्विक संकल्पना उलट्यापालट्या 
होऊन जातात. जान्हवी आणि चित्रकार यांच्यातील प्रेमभाव 
पाहताच, महंताच्या दंडपून टाकलेल्या वासना एखाद्या 
हिंस्र पशूप्रमाणे त्याच्या अंत:करणाची मोडतोड करून 
बाहेर पडतात. 'निसर्गधर्म हाच खरा धर्म. तेच एक 
स्वयंसिद्ध सत्य', या विचारापर्यंत तो येतो. जान्हवी 


०-2 आ 
ज्ञ डु तिक! 


"करखगघमचिछनसन, प्रद 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


नक्‍थारत । मे २०११ 


त्याला नम्न नकार देते. बाह्यतः शांत होऊन महंत हा 
नकार स्वीकारतो; परंतु जान्हबी निघून गेल्यावर मठासह 
स्वतःला जाळून घेतो. महंताची स्वतःला जाळून घेण्या- 
मागची आणि मठही उद्‌ध्वस्त करण्यामागची भूमिका 
काय असावी, याबद्दल कादंबरीकार काही बोलत अथवा 
सुचवीत नाही. त्याने हे कृत्य क्षणिक भावनावेगाच्या 
भरात केले नव्हते हे नक्की. वाचकाला तर्क-विर्तकाच्या 
भोबऱ्यात सोडून कादंबरी संपते. ईश्वराची कल्पना, 
आत्म्याची कल्पना, मायेची आणि अद्वैताची कल्पना 
अशा कल्पनांच्या मनोनिर्मित यात्रेत आपण काल्पनिक 
ध्येयाचं ओझं पाठीवर घेऊन हिंडलो आणि शरीर, 
शरीराच्या संवेदना सत्य आहेत ही वस्तुस्थिती बळेच 
नाकारली हे झगझगीत सत्य महंताला प्रतीत होते खरे; 
पण त्याच वेळी जान्हबीची आपल्यावर अपार श्रद्धा 
आहे, पण ती आपल्याला 'वश' नाही, हे जाणवून तो 
भावनिक गुंत्यांनी भरलेल्या जाळ्यात गुरफटतो इ. प्रकारे 
बाचकाला बौद्धिक कोड्यात अडकवून कादंबरी 
नामानिराळी होते. हे कादंबरीचे मोठे यश आहे. 
समाजाने शिरोधार्य मानलेल्या विचारप्रणाली, मूल्ये 
ही या नाण्याची दुसरी बाजू, विरुद्ध दिशा आजमावून 
पाहण्याचा प्रयत्न शिरवाडकरांनी 'कल्पनेच्या तीरावर' 
या कादंबरीच्या रूपाने केला. या कादंबरीत त्यांनी 'शशशृंग' 
(सशाची शिंगे! कधीही प्रत्यक्षात येऊ शकणार नाही 
अशी कल्पना !) नावाचा देश कल्पिला आहे. विश्वनाथ 
केशव विशाळकर नावाचा तरुण अपघाताने शशशृंग 
देशात जातो आणि दोन-तीन महिने त्याला तिथलाच 
एक बनून रहावे लागते. तेथील समाज, संस्कृती आणि 
जीवनशेलो यांचे जे दर्शन त्याला घडते, त्याचे चित्रण या 
कादंबरीत आहे. भारतीय समाजाची मूल्यदृष्टी, विचार- 


ड्ट 


विषय असतो. भारतीय समाज आणि संस्कृती दोन्हीही 
अत्यंत मागासलेले आहे, अशी त्यांची खात्री असते. 
कल्पनेच्या तोरावरील या देशवासीयांच्या जीवनचित्रणाला 
समोर ठेवून आपल्या सामाजिक-सांस्कृतिक शैलीचे 
विचारपद्धतीचे व मूल्यदृष्टीचे समीक्षणच एकप्रकारे लेखक 
करतो. आपल्याला आपला समाज कसा असाबासा 
वाटतो, त्याचे लेखकाने रेखलेले ते काल्पनिक चित्र 
आहे. कादंबरीचा प्रारंभ एखाद्या विज्ञान-कथेत किंवा 
विज्ञान-कादंबरीत शोभावा अशा तऱ्हेने होतो आणि पुढे 
मात्र लेखक सामाजिक-सांस्कृतिक मूल्यांची सापेक्षता 
योग्यायोग्यता आजमावून पाहाणारे कथानक सिद्ध करतो. 
उडती खोली किंवा चालकविरहित विमान यासारख्या 


कल्पना वापरून कल्पनारम्य कादंबरीतील अद्‌भुत वाता- 
वरण तयार केले जाते. वैचारिकतेच्या संदर्भात आणखी 
एक मेख आहे. या काल्पनिक 


यांपेक्षा माणसाला असलेली अधिक किमत 
अधिक किंमत डु 
मरळ खुले वातावरण इत्यादींचे चित्रण क. 
र वळ कल्पनेतच शक्‍य आहे आणि ते प्रत्यक्षात 
णायचे असेल, तर आपल्याला आपली विचारपद्धती 


पल्यदृष्टीहो वळन र असे कादंबरी सुचविते. 

दी वी | कादंबऱ्यांचा 

: सामाजिक-सांस्कृतिक 
प्या | मूल्ये, मूल्यनिष्ठा आणि 


पद्धती याच्यापेक्षा केवळ बेगळी नव्हे, तर विरोधी अशी भाग व्यापतात वैयक्तिक फारुंबऱ्यांच्या आशयाचा मोठा 
मूल्यदृष्टी आणि विचारपद्धती त्या शशशृंग नावाच्या यांमुळे माणसांची के पूर्वग्रह आणि सामाजिक दबाव 
तंत्रदृष्ट्या अत्यंत प्रगत असलेल्या देशातील लोक जगत असेही संवेदन वाकडीतिकडी होऊन जातात, 
असतात. तेथे शरीरसंभोग ही अगदी सहजस्वाभाविक परिमाण काही घटना देतात. अशा गंभीर आशयाचे 
अशी बाब असते. तिच्याबद्दल उघडपणे बोलले जात ह बोड शिरबाडकरांच्या कादंबऱ्यांना वाचक- 
असते. त्या संदर्भात नीतिनियम किंबा विधिनिषेधाच्या आणि नाटकांच्या ् मिळाली नाही ? त्यांनी कवितेच्या 
कल्पना नसतात. याउलट, अन्नग्रहण हा अत्यंत खासगी, नाही? या प्रश्‍नांचं र शि उंची का गाठता आली 
चारचौघांत न बोलण्याचा, विधिनिषेधाची कुंपणे असलेला प्रकाराचे लत नाही. कादंबरी या साहित्य- 

' की त्यात जीवन आणि 

अनुक्रमणिका धा त तता | 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


हरे शिरवाडकरांच्या कादुंबऱ्यांतील विचारनाट्य 


जीवनार्थ या दोहोंचाही एकदम प्रत्यय यावा लागतो. आठवण बरोबर असेल, तर ल्येब तल्स्तांयनी पहिल्यांदा 
त्याला समग्रतेचे परिणाम अपेक्षित असते. आतले दडपण अशी उपमा दिली, वब त्यानंतर अनेकांनी दिली.) वि. 
कमी करणे एवढेच तिचे उद्दिष्ट नसते; तर रचनेची वा. शिरवाडकरांच्या कादंबऱ्यांचे वर्णन “काही मधमाश्या 
सूक्ष्मता असलेली ती 'कलाकृती' व्हावी लागते. कादं- आणि थोडा मध' असे करता येईल! 


बरीला मधमाश्यांच्या पोळ्याची उपमा देतात. (माझी 


प्राज्ृमाठशाळामंडळाचे प्रकाशन 
तर्कतीर्थ लक्ष्मणशास्त्री जोशी 


स्मृतिव्याख्यान, २००१ 


नागरी समाज, राज्यसंस्था 


आणि लोकतंत्र : भारतीय संदर्भात विवेचन 


द. ना. धनागरे 


नागरी समाजाचे स्वरूप, भारतासारख्या आधुनिकीकरणाच्या प्रक्रियेच्या विविध 
टप्प्यांवर असलेल्या व्यामिश्र समाजांमध्ये नागरी समाजाची संकल्पना स्वीकारताना 
निर्माण होणाऱ्या प्रश्‍नांची नेटकी मांडणी येथे एका ज्येष्ठ समाजशास्त्रज्ञाने केली आहे. 
मराठी दुर्लक्षित राहिलेल्या या विषयावरील बहुधा एकमेव सुबोध विवेचन. 


पृष्ठे ५४ 


किंमत रु. ४०.०० 


सपकासाठी पत्ता : सचिव, प्राज्ञपाठशाळा मंडळ, 


३१५, गंगापुरी, बाई, जि. सातारा. 


अनक्रमणिका मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 
- डॉ. वैखरी वैद्य 


वि. बा. शिरवाडकर यांनी दीर्घकाळ नाट्यलेखन 
केलेले आहे. त्यांचे पहिले नाटक 'दूरचे दिवे' १९४६ 
साली रंगमंचावर आले आणि शेबटचे 'किमयागार' हे 
नाटक १९९६ साली रंगमंचावर आले. अर्ध्या शतकाच्या 
या प्रदीर्घ कालावधीत त्यांनी सुमारे १८ नाटके लिहिली 
आहेत. ती केवळ संख्यात्मकदृष्ट्या जास्त आहेत असे 
नाही, तर गुणात्मकदृष्ट्याही श्रेष्ठ आहेत. म्हणून एखाद्या 
स्वतंत्र शोधनिबंधाचा हा विषय आपल्याला लेखाच्या 
मर्यादित अबकाशातच बसवावा लागणार आहे. त्यामुळे 
शिरवाडकरांच्या नाटकांची महत्त्वाची वैशिष्ट्ये व त्यांनी 
नाट्यवाडू्मयाला दिलेले योगदान याचाच केवळ विचार 
करावा लागणार आहे. 

नाटक आणि कविता या दोहोंबर शिरवाडकरांनी 
सारखेच प्रेम केले. बालकवी आणि गडकरी हे दोघेही 
त्यांचे आदर्श होते. वुडहाऊस हा त्यांचा आवडता लेखक 
आणि चाली चेॅप्लीन हे परमदैवत. या सगळ्यांच्या 
विचारांचा प्रभाव त्यांच्या नाट्यसृष्टीवर प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष- 
पणे पडलेला आहे. बालकवींसारखी वाटणारी सौंदर्याची 
ओढ आणि त्याच्या मुळाशी असलेली उदासीनता, कारुण्य, 
पी. जी. वुडहाऊससारखा भेटणारा प्रसन्न, निर्मळ विनोद, 
गडकऱ्यांसारखी दिसणारी प्रदीर्घ, आलंकारिक, सुभाषित- 
वजा कोटीबाज भाषाशैली आणि चेॅंप्लीनसारखा माणसां- 
मधोल 'एकटेपणा', “एकाकीपणा'- शिरवाडकरांच्या 
नाटकातून ही सगळी वैशिष्ट्ये कोणत्या ना कोणत्या 
स्वरूपात सतत जाणवत राहतात. 

शिरवाडकरांच्या नाटकांतील व्यक्तिरेखा या 
बऱ्याचदा सामान्यच असतात; पण ग्रीक ट्रेजेडीच्या नायका- 
प्रमाणे त्या व्यक्तिरेखा नियतीशी झुंज देतात. त्या सामान्य 


व्हावे, असे त्यांचे असामान्यत्व परिस्थितीच्या किंवा 
नियतीच्या विळख्यात सापडल्यावर उजळून निघते. 
शिरवाडकर या असामान्यत्वाने प्रभावित होतात; नतमस्तक 
होतात. जी. ए. कुलकणी यांच्या कथेतील व्यक्‍्तिरेखांप्रमाणे 

शिरवाडकरांच्या व्यक्तिरेखाही नियतीबर स्वार होताना 
दिसतात. यात कधी कधी त्यांचा रूढ अर्थाने पराभवही 
होतो; पण शिरवाडकरांना त्यांच्या यशापयशाशी कर्तव्यच 
नाही. नाटकाचा शेवट सकारात्मक, आशावादी करण्यातही 
नाही. त्यांना स्वारस्य आहे ते त्यांच्या लढाईत, संग्रामात. 
जीवनाच्या बादळवाऱ्यात ताठपणे उभे राहून 'अनंत 
आमुची ध्येयासक्ती, अनंत अन आशा' असे म्हणणाऱ्या 


क 


शुजार व्यक्तिरेखांच्या ते प्रेमात पडतात आणि त्यांचे 


शिरवाडकरांच्या या १८ नाटकांत 
य यामध्ये स्वात नाटकांत विविधता दिसून 
पौराणिक, 


किंबा चालू असताना त्यांनी ऑ' क 
असल्या तरी त्या प्रबाहपतित किंबा नियतिशरण नाहीत, पपकक्ात' चे रूप नाइल्डच्या 61 1068] 
हे त्यांचे महत्त्वाचे वैशिष्ट्य आहे. येथे त्या सामान्य केले. जीवनातील ' कमाड ह ववर ठो त्यांना प्रोत्साहित 
व्यक्तिरेखा या असामान्यत्व पदापर्यंत पोचतात. परिसस्पर्श प्रकाशात आपण जीवनाची दूरचे दिवे असतात, त्यांच्या 
लाभावा आणि लोखंडाच्या कणाचे सुवर्णकणात रूपांतर दूरचे दिवे आहेत हे ०९. जावी; पण डी 

विसरू दाद, बन ] न 
-करडगघर चिघजसुज? 
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म्हणून त्यांची आवश्यकता असते. जीवनात प्रकाश 
देण्यासाठी दीपस्तंभ म्हणून ते उभे असतात. पण ते 
आपल्या हाताशी येऊ शकत नाहीत हेच शिरवाडकरांना 
सुचवायचे आहे. 

रूपांतर करताना शिरवाडकरांनी मूळ नाटकातील 
घटना व संघर्ष कायम ठेवला आहे. अनुभवाची तीव्रता 
अबाधित ठेवून त्यांनी नाटकाला खास मराठीपण प्राप्त 
करून दिले आहे. 

नाटकाचा नायक विश्राम हा महत्त्वाकांक्षी आदर्श- 
वादी तरुण आहे. त्याला मंत्री व्हायचे आहे परंतु त्याच्या 
पूर्वायुष्यात त्याने गुप्त माहिती उघड केलेली असते व 
त्यावरच त्याचे राजकोय जीवन उभे असते. त्याच्या 
पत्नीच्या आदर्शवादी कल्पना एकारलेल्या आहेत. तिच्या 
मनातील विश्रामची प्रतिमा त्यामुळे डागाळते; पण आदर्श- 
वादाच्या आहारी जाऊन वास्तव जीवनापासून दूर जाऊ 
नये, वास्तवात राहण्यासाठी आपल्याला तडजोडी करणे 
आवश्यक असते, त्यावरच संसार उभा असतो. प्रेमासाठी 
आदर्शाची तडजोड केली जाऊ शकते; नव्हे, केलीच 
पाहिजे. शेवटी कितीही झाले तरी माणसाचे पाय मातीचेच 
आहेत, हे तिला पटते आणि नाटकाचा शेवट सुखान्त 
होतो. प्रसन्न शैलीमुळे, सुखद विनोदी बाजामुळे हे नाटक 
लोकप्रिय झाले आणि शिरवाडकर प्रमुख नाटककारांत 
जमा होऊ लागले. 
दुसरा पेशवा (१९४७) 

शिरवाडकरांचे हे पहिलेच स्वतंत्र नाटक. आपल्या 
नाट्यप्रतिभेला शोकांतिकेचा घाट मानवणारा आहे, हे 
त्यांना या नाटकाच्या यशामुळे लक्षात आले. खाडिलकर- 
गडकऱ्यांच्या प्रभावातून आलेली शिरवाडकरांची भाषाशैली 
या नाटकाला पूरक ठरली. “बाजीराव-मस्तानी' यांच्यातील 
प्रेमसंबंध व त्यामुळे उठलेले तत्कालीन सामाजिक व 
कौटुंबिक वादळ हा या नाटकाचा विषय होता. मस्तानी- 
प्रकरणामुळे बाजीरावाला तीव्र मानसिक यातनांना तोंड 
द्यावे लागले. अतिशय कर्तबगार, न्यायनिष्ठुर व पराक्रमी 
पेशव्याला सामाजिक बहिष्कार, कौटुंबिक असहकार 
या व अशा प्रसंगांना तोंड द्यावे लागले. तरीही सारा 
संघर्ष आपल्या मनात कोंडून अविचल, अटळ राहिलेल्या 
बाजीरावाची व्यक्तिरेखा शिरवाडकरांच्या मनात खोलवर 


अनक्रमणिका 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


रुतली होती. 

“प्रेम म्हणजे वणवा होऊन जाळत जाणं 

प्रेम म्हणजे जंगल होऊन जळत रहाणं' 
असे बाजीराव व मस्तानीच्या प्रेमाचे स्वरूप होते आणि 
त्यातून फक्त बेचिराख झालेली आयुष्यंच शिल्लक 
राहिलेली दिसतात. “काढ सखे गळ्यातील तुझे चांदण्याचे 
हात' अशी या पेशव्याची धारणा होती. मराठेशाहीच्या 
हितासाठी वेळप्रसंगी प्रेमाचाही त्याग करण्यासाठी तयार 
झालेला बाजीराव चिमाजीआप्पाला मस्तानीला अटकेत 
ठेवण्यासाठी मूक संमतीही देतो. प्रेमाला जात-पात- 
धर्म-समाज यांचे बंधन नसते; म्हणजे नसावे. 'प्रेम 
कुणावरही करावे'; पण व्यापक समाजहित डोळ्यांसमोर 
ठेवून वेळप्रसंगी प्रेमाचा त्याग करणारी, करू शकणारी 
माणसेच इतिहास घडवतात. बाजीराव-मस्तानी इतकेच 
नव्हे, तर काशीबाईही याच स्वरूपाच्या प्रेमात अडकलेल्या 
आहेत. 

मस्तानीवरील उत्कट प्रेमामुळे हतबल, अगतिक 
आणि हताश झालेला हा पेशवा ग्रीक शोकात्मिकेचा 
धीरोदात्त नायक असल्यासारखा एकटा आणि एकाको 
अशा अवस्थेत मरणासन्न अवस्थेत मस्तानीची वाट 
पाहतो आहे, त्या वेळी तिथे काशीबाई येतात. या ठिकाणी 
मस्तानी हवी आहे हे ओळखून संक्षिप्तपणे म्हणतात - 
“मी नसायला पाहिजे.... पण मी इथे आहे.' आपल्या 
पतीची मानसिक कोंडी खऱ्या अर्थाने तिनिचे ओळखली 
आहे. आपल्या शारीरिक दुर्बलतेमुळे ती त्याच्याशी 
शारीरिक साहचर्य साधू शकत नाही; पण मानसिकरीत्या 
ती त्याला जाणू शकते. बाजीराव आपल्या दु:खामुळे 
स्वत: तर दुःखी होतो; पण मस्तानी, काशीबाई, चिमाजी 
आप्पा, मराठी दौलत आणि समाज या सगळ्यांनाच 
दुःखी करतो. मृत्यू हाच त्याच्या दुःखावरचा एकमेव 
आणि अंतिम इलाज असतो. केवळ बाजीराबाच्याच 
नव्हे, तर मस्तानीच्याही मृत्यूने नाटकाचा शेवट झाला 
आहे. 
बैजयंती (१९५०) 

मेटरलिकच्या 'मोना व्हॅना' या नाटकाचे रूपांतर 
म्हणजे 'वैजयंती' नाटक. या नाटकातून दोन श्रेष्ठ मूल्यां- 
मधील संघर्ष चित्रित केला आहे. राष्ट्राचे, पर्यायाने 
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समाजाचे हित, की वैयक्तिक निष्ठा-पातित्रत्य? असा 
प्रश्‍न या नाटकाच्या निमित्ताने निर्माण झाला आहे. शत्रूच्या 
राज्याभोवती वेढा घालून प्रजेवर उपासमारीचे संकट 
आणणारा राजा त्या राज्याच्या राणीला एक रात्र एकांतात 
राहण्याचे आमंत्रण देतो ब हे आमंत्रण स्वीकारल्यास 
आपण परत जाऊ, असे वचन देतो. वैजयंती राजाच्या 
विरोधाला न जुमानता पातित्रत्याची आहुती देण्यास तयार 
होते. सीतेवर रावणाच्या घरी राहिलेल्या प्रभु रामचंद्राने 
शंका घेऊन त्याग केला, याची हे नाटक पाहताना आठवण 
येते पण हे साम्य इथेच संपते. शत्रूच्या छावणीत जाण्याचा 
निर्णय सर्वस्वी वैजयंतीचा असतो. तो राजाच्या विरोधात 
जाऊन व्यापक समाजहितासाठी घेतलेला आहें, हे लक्षात 
घेतले पाहिजे. परंपरागत मूल्यांना कवटाळण्याचा आंधळे- 
पणा विरुद्ध कल्पनाधिष्ठित मूल्यांना धक्का देण्याचे 
सामर्थ्य यांतील हा संघर्ष आहे. विशेषत: हा संघर्ष एका 
स्त्रीने घडवावा, यावर त्या काळी वादळ निर्माण झाले 
होते. वैजयंतीच्या 'जीवन हे सर्वश्रेष्ठ आहे, नीति-अनीति, 
मान-अपमान या कल्पना आहेत; पण जीवन हे सत्य 
आहे.' या विचाराने समाजात खळबळ माजली होती. 
शेवटो या नाटकावर बहिष्कार टाकण्यात आला. पण 


प्र 


ह$ ' या सुप्रसिद्ध वचनानुसार कर्णचरित्र हा आकर्षक 
नाट्यविषय झाला आहे. 
अर्थात हे नाटक म्हणजे समग्र कर्णपर्व नव्हे. 
कर्ण आणि कुंती यांच्यातील संबंधाचे सूत्र घेऊन या 
नाटकाची उभारणी करण्यात आली आहे. 'कर्णावर 
नाटक लिहायचे तर त्यासाठी कौरवांच्या पक्षाला आपण 
जायला हवे. पांडवांच्या शिबिरात राहून कर्ण समजून 
घेणे अथवा नायकरूपात उभा करणे प्राय: अशक्‍्यच', 
असे शिरवाडकर म्हणतात. म्हणूनच जन्मभर मातृसुखाला 
पारखा असणारा, तिच्या शोधात असणारा कर्ण मातृ- 
दर्शनाने भांबाबतो, गोंधळतो, तिला धिक्कारतो; पण 
दुर्योधनाने त्याच्यावर केलेले उपकार 
विसरू शकत नाही, त्याचे मित्रप्रेम व कृतज्ञबुद्धी त्याला 
कधीच पारखी होत नाही. 
कर्ण जन्मभर भुकेला होता तो मान, प्रतिष्ठा आणि 
प्रेम यांचा. जांधिल या कर्णाच्या मित्राच्या ब सेवकाच्या 
माध्यमातून शिरवाडकरांनी कर्णाच्या स्वभावावर प्रकाश 
टाकला आहे. तो म्हणतो - 'कर्णराजांची निष्ठा कौरवांच्या 


मानतात. लहान वयातील पोरकेपणामुळे असेल 

स्त्री-पुरुष संबंधांवर या नाटकातून व्यक्‍त झालेली ' पण त्यांच्या अंत:करणाला प्रेमाची चिरंतन 
काव्यात्म पातळीवरील सूक्ष्म आंदोलने ही दुर्लक्ष करण्या- "उक लागलेली आहे ! जो प्रेम घेऊन त्यांच्यासमोर येईल, 
जोगी नव्हती, हे निश्‍चित. अनक ते नाकारणार नाहीत !' कुंतीच्या प्रेमाला 
कौंतेय (१९५३) शाप 

वैजयंतीप्रमाणे कौंतेय या कर्णाच्या जीवनावरील चनी न्न गा हो हे 
नाटकालाही संस्कृतिरक्षकांच्या अवकृपेला तोंड द्यावे कुंतीच्या रूपाने जणू दुर्दैवच त्याच्यापुढे उभे राहते. 
लागले. कर्णाच्या तोंडच्या मातृत्वाविषयीच्या एका वाक्या- ज्या प्रेमाच्या शोधात तो जन्मभर होता, त्या प्रेमाची 
मुळे महन्मंगल मातृत्वाचा अपमान केल्याचा आरोप या प्राप्ती त्याला झाली तरी मित्रप्रेम ब प्रतिष्ठा या दोघांना 
नाटकावर सुरुवातीलाच झाला होता. बाजीराव पेशवा, शक्‍यता निर्माण झाली होती त्यामुळे बुद्धी 
कर्ण आणि झाशीची राणी लक्ष्मीबाई या व्यक्तिरेखांच्या आणि भावना यांच्या द्ृद्दात अडकलेल्या कर्णाला आपल्या 
प्रेमात शिरवाडकर सुरुवातीपासूनच होते. वास्तविक बुद्धीशी प्रामाणिक राहणे भाग होते. कारण संपूर्ण जीवनात 
कर्ण ही महाभारतातील विवाद्य अशी व्यक्तिरेखा आहे. एकाकी असलेल्या कर्णाची बांधीलकी कुणाशीच ह नसली: 
त्याची पोरकेपणाची आणि तत्कालीन सामाजिक तरी मित्रप्रेमाने व कृतज्ञतेने तो कै” बांधील गवे 
अन्यायाला बळी पडलेली व्यक्तिरेखा त्यांना नाटकाचा आयुष्यभर ज्या 
विषय म्हणून भावली, कर्णचरित्रातील शोकात्म नाट्याचे ती माता आल्याबर तो शोकमग्न होतो 
गाढ आकर्षण त्यांना वाटले. शेलीच्या ५001 50/००८5. तरीही कुंतीची व्यथा समजून घेण्याइतका | 
ञया$ व्याढ 1056 वरा 181] 018 5965 ॥1]- उदार मनाचा आहे, हे बिशेष 

माय तिस. महषतयज विस्मर 
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आयुष्यातील शेवटचे दान देताना 'सकर्ण' किंवा 'सार्जुन' 
असे जरी तो म्हणाला, तरी तिथेच त्याने आपल्या मृत्यूची 
निश्‍चिती केलेली असते. कुंतीही या जन्मभराच्या गुपिता- 
मुळे भीती, पश्‍चात्ताप, दु:ख आणि आईपणातील हरवलेपण 
घेऊनच जगते आहे. कर्ण आणि कुंती दोघांचीही विविध 
हृदयस्पर्शी रूपे पाहताना प्रेक्षकांनाही एक वेगळाच 
नाट्यात्म परिणाम साधला गेल्याचे समाधान मिळते. 
राजमुकुट (१९५४) 

दुसरा पेशवा आणि कोंतेय या दोन स्वतंत्र यशस्वी 
नाटकांनंतर शिरवाडकरांनी पुन्हा रूपांतरित नाटक लिहिले, 
याला कारण त्यांचे शेक्सपियरवरचे प्रेम. 'शेक्सपियरची 
सगळी नाटके मी वाचली असली, तरी त्यांतील मला 
बरी समजली ती म्हणजे मॅक्बेथ आणि आओथेल्लो', 
असे त्यांनी म्हटले आहे. या दोन्ही नाटकांचे शिरवाडकरांनी 
रूपांतर केले आहे. त्यापैकी 'मॅक्बेथ'चे भाषांतर 'राजमुकुट' 
या नावाने केले आहे. 

कोणतीही साहित्यकृती ही त्या त्या संस्कृतीचे फलित 
असते. त्या समाजातील राजकीय, सामाजिक, सांस्कृतिक, 
ऐतिहासिक इ. चा समृद्ध वारसा विशिष्ट साहित्यकृतीत 
दृग्गोचर होत असतो. त्या वारशाचे भाषांतर करणे सर्वथा 
अशक्य असते. मात्र त्यातून दिसणाऱ्या मानवी भावना, 
व्यक्तींमधील संबंध, व्यक्तिरेखा या सार्वत्रिक, सार्वकालिक 
. असतात. त्यांचेच रूपांतर लेखक करत असतो. त्यामुळे 

परकीय नाटके ही जशीच्या तशी स्वीकारण्यापेक्षा त्यांचे 

रूपांतर करून त्या-त्या कलाकृतीला भारतीय साज देणेच 
त्यांना योग्य वाटले. राजमुकुट आणि ऑथेल्लो ही रूपांतरेही 
याचाच परिपाक आहे. मॅक्बेथमधील वातावरण हे रूपां- 
तरासाठी फारसे पोषक नसल्यामुळे ते मूळ नाटकापासून 
दूर गेल्याचे जाणवते. त्या दृष्टीने 'ऑथेल्लो' हे अधिक 
यशस्वी व सक्षम रूपांतर आहे. 

शिरवाडकरांनी मॅक्बेथ या नाटकाच्या संदर्भात हे 
नाटक म्हणजे “प्रकाशकाळोखातील एक युद्ध', असे 
म्हटले आहे. या नाटकात सुरुवातीलाच येणाऱ्या डाकिणी 
या अंधारातील दुष्ट स्वप्नासारख्या मॅक्बेथ या पराक्रमी, 
प्रकाशाच्या पुत्राचा कबजा घेण्याचा प्रयत्न करतात आणि 
शेवटी विजयी होऊन मॅक्‍्बेथच्या विनाशाला कारणीभूत 


होतात. 


अनक्रमणिका 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


शिरवाडकरांच्या मूळ प्रकृतीनुसार त्यांना शेक्स- 
पिअरच्या शोकांतिकेचे आकर्षण वाटले आहे आणि 
त्याचा मूळचा गाभा पकडण्यात ते यशस्वी झाले आहेत. 
ओथेल्ला (१९६१) 

ज्येष्ठ नाट्यसमीक्षक माधव मनोहर यांनी 'शेक्स- 
पिअरचे मॅक्बेथ आणि ओथेल्लो, मेटरलिकचे मोत्नावन्ना 
वाइल्डचे 'आयडियल हसबंड' इत्यादींचे शिरवाडकरकृत 
अनुवाद म्हणजे मराठी साहित्याची अम्लान अलंकरणे 
आहेत, असे म्हटले आहे. 

ओथेल्लोची कथा नवीन मुळीच नाही. पत्नीच्या 
चारित्र्याचा पतीला संशय येऊन तो तिला ठार मारतो. 
शेवटी स्वत:च्या नाशाला कारणीभूत होतो. त्याच्या 
संशयाला स्वतःच्या वैयक्तिक कारणामुळे त्याचा मित्र 
सोमनाथ खतपाणी घालतो आणि स्वत:चे हित साधून 
घेतो. शिरवाडकरांच्या या नाटकाची जातकुळी गडकऱ्यांच्या 
“एकच प्याला'शी साधर्म्य साधणारी आहे. सुधाकर दारूच्या 
नशेमुळे सिंधूवर संशय घेतो. त्याला तळीराम खतपाणी 
घालतो. शेवटी सिंधूला मारून सुधाकर विनाशाच्या 
गर्तेत स्वतःला ढकलून देतो. सिंधूला जशी गीता आधार 
देते आणि तिच्या निर्दोषाचे प्रमाण सादर करते, तशीच 
या नाटकात तारका दमयंतीच्या पाठीशी उभी राहून ती 
निर्दोष असल्याचे सांगते. म्हणूनच हे नाटक वाचताना 
'*एकच प्याला'तील शोकांतिका आपल्यासमोर नव्याने 
उभो राहते. 

माणसाचे मन, त्यातील नानाविध सामर्थ्य, त्यातील 
दुर्बलता, विकृती, त्याला अविरत करावा लागणारा संघर्ष 
म्हणजे एकूणच मानवी मनोव्यापाराचे चित्रण शिरवाडकर 
अतिशय सूक्ष्मपणे आणि तरलतेने करीत असतात, हे 
या नाटकाच्या संदर्भात पुन्हा एकवार जाणवते. 
आमचं नाव बाबूराव (१९६५) 

निखळ विनोदी सुखात्मिका (2011209) शिरवाड- 
करांनी अपवादात्मकच हाताळली आहे. पण आपण 
तीही उत्तम प्रकारे हाताळू शकतो, हे त्यांनी या नाटकातून 
दाखवून दिले आहे. काहीसे (फार्स) प्रहसनाकडे झुकणारे 
हे नाटक आहे. म्हणजे कृत्रिम संघर्ष, हलकेफुलके 
वातावरण आणि विनोदी संबाद ही प्रहसनाची वैशिष्ट्ये 
या नाटकातून दिसतात; पण तरीही मानवी मनाचे होणारे 
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दर्शन हे या नाटकाचे बलस्थान आहे. 

शिरवाडकरांच्या नाटकात विनोद येतो; पण तो 
गंभीर नाट्याला पूरक म्हणून त्याच्यावर भाष्य करणारा, 
नाटका-तील गांभीर्य कमी करणारा. पण या नाटकातील 
विनोद हा पहिल्यांदाच स्वतंत्रपणे आला आहे. लोकशाहीत 
शासनाची कशी नोकरशाही होते, याचे दर्शन एक स्वतःचे 
स्वातंत्र्य हरवून बसलेला राजा आणि त्याच्या चेहऱ्या- 
मोहऱ्याशी साम्य असलेला सामान्य न्हाबी-बाबूराव 
यांच्या माध्यमातून सांगितले आहे. आपल्या चेहऱ्याशी 
असलेल्या साम्यामुळे राजा बाबूरावला औटघटकेचा 
राजा बनवून राजवाड्यात पाठवतो आणि आपल्याला 
दुमीळ असलेली सामान्य सुखे तेवढ्या अवधीत मिळवतो. 
इकडे बाबूराव आपल्या साध्या, सरळ आणि स्पष्टवक्त्या 
स्वभावामुळे मंत्रिमंडळाला आपल्या बाजूला ओढून घेतो 
आणि राज्याची घडी सुस्थिर करतो. एकंदरीतच राज्यात 
झालेल्या उलथापालथीचे विडंबनात्मक चित्रण या नाटका- 
तून आले आहे. त्या अनुषंगाने शिरवाडकरांनी लोकशाही- 
वर भाष्य केले आहे. त्यातील खुसखुशीत संवादांमुळे हे 
नाटक लोकप्रिय झाले. 

शिरवाडकरांचे परमदैवत असलेल्या चाली चॅप्लीनचा 
प्रभाव या नाटकावर स्पष्टपणे जाणवतो. आणि म्हणूनच 
वरकरणी विनोदी वाटणारे हे नाटक चिंतनशीलतेचा, 
जीवनभाष्याचा परिणाम वाचकाच्या मनावर करीत असते, 
हे या नाटकाचे वैशिष्ट्य म्हणावे लागेल. 
ययाती आणि देवयानी (१९६८) 

कोंतेयप्रमाणे अजून एका पौराणिक कथेचे शिरवाड- 
करांना आकर्षण वाटले असावे; मात्र ययाती-देबयानीची 
कथा त्यांनी जशीच्या तशी स्वीकारलेली नाही. या पौराणिक 
कथेत काही महत्त्वाचे फेरबदल करणे नाटकाच्या परिपोषा- 
- साठो त्यांना आवश्यक वाटले. ते स्वातंत्र्य घेऊन त्यांनी 
ही कथा फुलवली आहे. ययाती आणि देवयानीच्या 
अनुषंगाने विवाहसंस्थेवर त्यांनी भाष्य केले आहे. त्याच- 
बरोबर मानवी स्वभावावर प्रकाश टाकला आहे. 'सूडापेक्षा 
प्रेमावर, अहंकारापेक्षा स्वार्थत्यागावर, भोगापेक्षा त्यागा- 
वर, रागापेक्षा माणुसकौवर या विश्वाचा संसार उभा 
आहे आणि तो तसाच असणे मानबी जीवनाच्या हिताचे 
आहे', असे लेखकाला या कथेच्या अनुषंगाने सांगायचे 


अनुक्रमणिका 
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आहे. म्हणूनच ही कथा हा 'तिमिराकडून प्रकाशापर्यंत' 
पोचणारा प्रवास आहे, असे वाटू लागते. 

या नाटकातील देवयानी अथपासून इतिपर्यंत अहं- 
काररूपी काळोखाचे प्रतीक आहे. शमिष्ठा त्यागामुळे 
प्रकाशाचे. भोगवादात अडकलेला ययाती या काळोखातून 
प्रकाशाकडे प्रवास करतो. त्याचा प्रवास संपतो, तो 
कचाच्या जीवनविषयक तत्त्वज्ञानापाशी. 'दु:ख एकाकी 
नसतं; एकाको असतो तो अहंकार, माणुसकोचा साक्षा- 
त्कार झालेली शर्मिष्ठा-विदूषकासारखी माणसं दुःखाच्या 
भोवती कडं करून उभी रहातात.' असं तो देवयानीला 
सांगतो आणि पश्‍चात्तापाच्या अश्रूंमुळे तो देवयानीच्या 
पुनर्जन्मालाही कारणीभूत ठरतो. 

देवयानी, ययाती, शर्मिष्ठा, कच यांच्याइतकेच 
महत्त्वाचे पात्र म्हणजे या नाटकातील विदूषक. तो एक 
सझसस्कृत मनाचा, कोमल हदयाचा, निष्ठावान सेबक 
आहे. 'विदूषकाची आसवं म्हणजे या जगातील सर्वांत 
हास्यास्पद गोष्ट', असे तो म्हणतो. ययातीवर वार्धक्याची 
आपत्ती येताच तो त्याला सोडून जात नाही. त्याची 
जीवनावर अढळ अशी श्रद्धा आहे. याचे कारण कोणत्याही 
दुःखाचा निचरा, निराकरण करणारी एक प्रभावी वल्ली 


या नाटकातून आलेला आदर्शबाद 
सवमावापासून दूर जाणारा आहे. जीवन कसे 
न्याहाळणारे शिरवाडकर या नाटकापुरते बगु 


असावे, हे सांगू लागतात. जीबनसंघर्षाला 
ऐवजी या नाटकात आदर्श जीवनाच्या या 


देऊ लागतात. या बोधबादामुळे 


थाटाचे झाले आहे. केवळ विदूषकाच्या 
हे नाटक तरले आहे, असे कजत 


वीज म्हणाली धरतीला (१९७०) 
हे शिरवाडकरांचे दुसरे ऐतिहासिक नाटक, आपले 


जुलेखा आणि मं 
वममत , मुदर या तिच्या 
सख्यांचे आहे. या चारहीजणी या नाटकाच्या नायिका 


करेडगघन 
टढडटणण 


न्स 
लव्त्फ्ट्या 
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आहेत; किंबहुना राणीला असामान्य म्हणून घडविण्यात 
या तिच्या सख्यांचा - सामान्य स्त्रियांचा-मोठाच हातभार 
लागला आहे. राणीसारख्या असामान्य व्यक्तिरेखांइतक्याच 
बाकीच्या सख्या-सामान्य नागरिक-झाशीच्या रणसंग्रामात 
मोलाची साथ करीत असतात. कोणतेही युद्ध हे केवळ 
रणांगणावरच लढले जाते असे नाही, तर जीवनातही 
संघर्षाचे प्रसंग सतत येत असतात. शत्रूच्या हाती 
सापडायला नको या जाणिवेने जुलेखा, काशी आणि 
मुंदरने ज्या धैर्याने मरणाचा स्वीकार केला, मृत्युसमयी 
राणीवर आणि तिच्या कार्यावर अढळ निष्ठा व्यक्‍त 
केली, यातून त्यांचे असामान्यत्व लक्षात येते. राणीच्या 
बलिदानाइतकेच त्यांचे बलिदानही वीराचे होते. कोणताही 
रणसंग्राम हा एक जगन्नाथाचा रथ असतो. अनेकांचा 
हातभार लागूनच तो पुढे सरकत असतो. सामान्यांचे 
असामान्यत्व अशा कसोटीच्या काळात उजळून निघत 
असते हेच शिरवाडकरांना दाखवायचे आहे. 

शिरवाडकरांनी सांगितले आहे, की 'त्यांना नाटक 
नेहमी व्यक्तीत, माणसाच्या स्वभावधर्मात, त्याने भोव- 
तालच्या परिस्थितीशी केलेल्या संघर्षात सापडले आहे. 
नाटक हे घटनेत किंवा कथानकात नसून माणसाचे मन 
हा नाटकाचा मुख्य विषय असतो; घटनांची गुंतागुंत हा 
नव्हे.' या नाटकाबाबत बोलायचे झाले, तर राणीच्या 
आणि पेशवे यांच्या संघर्षामध्ये त्यांना नाट्य सापडलेले 
दिसते. सामान्य गृहिणी, एक आई, सख्यांमध्ये रमणारी 
एक स्त्री म्हणून सुरुवातीला वावरणारी राणी विजयाच्या 
धुंदीतून, गाण्याबजावण्यातून पेशव्यांना जागी करताना 
जे धैर्य आणि दूरदृष्टी दाखवते, त्याला भारतीय इतिहासात 
तोड नाही. राणीच्या पराक्रमाबरोबर, राज्यकारभाराबद्दल 
असलेले तिचे विचार आणि तिच्या सख्यांबरोबर, प्रजाजनां- 
बरोबर असलेल्या संबंधांतून हे नाटक उभे राहिले आहे. 

भव्यदिव्याची पूजा करण्याचे, सामान्यांतील असामा- 
न्यत्वापाशी नतमस्तक होण्याचे, मानवतावादी विचार 
प्रसृत करण्याचे त्यांच्या नाट्यप्रतिमेचे विशेष या नाटकातून 
ठळकपणे दिसतात. 
बेकेट (१९७१) 

ज्या अनुईच्या फ्रेंच नाटकाचा अनुवाद शिरवाडकरांनी 
केला. या नाटकाच्या पहिल्याच वाचनाने ते इतके भारावून 


अनक्रमणिका 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


गेले, कौ हे नाटक मराठीत यायलाच पाहिजे, असे 
त्यांना वाटले आणि इतर नाटकांच्या मानाने फार लवकर, 
म्हणजे केवळ ५-६ महिन्यांत त्याच्या भाषांतराचे काम 
त्यांनी पूर्ण केले. 

या नाटकातील संघर्ष वेगवेगळ्या पातळ्यांवर 
दाखवला गेला आहे. दोन मित्रांमधील संघर्ष, जित विरुद्ध 
जेते या दोघातील संघर्ष, राज्यसत्ता विरुद्ध धर्मसत्ता 
यांतील संघर्ष अशा अनेक पातळ्या यातून दिसून येतात. 
शिवानंद हा रस्त्यावर सापडलेला मुलगा. आचार्य त्याला 
मठात आणून त्याचे पालनपोषण करतात. पुढे तो राजाचा 
सखा बनतो. राजघराण्यात अन्यायाची परंपरा फार जुनी 
आहे भोगलोलुप, माणुसकोशून्य राजा स्वतःच्या फायद्या- 
साठी शिवानंदाला महंत बनवतो; पण धर्मसत्ता हाती 
आल्यावर तो राजसत्तेला शह देतो. राजा त्याला ठार 
मारण्यासाठी आपल्या सरदारांना पाठवतो. पण जागा 
झालेला लोकक्षोभ राजालाही मारून टाकतो, हे याचे 
ढोबळ कथानक सांगता येईल. 

या नाटकातील शिवानंद हा राजाशी किंवा धर्मसत्तेशी 
नव्हे, तर स्वतःच्या मनाशी प्रामाणिक आहे. इतरांशी 
बांधीलकी न मानता त्याची स्वतःशी स्वतःच्या सदसद्‌- 
विवेकबुद्धीशी बांधीलकी आहे. 'स्वधमे निधनं श्रेय:' हा 
त्याचा स्वभाव आहे. हीच त्याची महात्मता आहे आणि 
त्यातच त्याच्या शोकांतिकेची बीजे आहेत. म्हणूनच तो 
राजकन्येला मदत करताना राजाशी प्रतारणा करतो. 
रंधवाला राजाच्या विरोधात जाऊन साहाय्य करतो. 
माणसाच्या मनामध्ये असलेल्या पशुत्वातील आणि 
साधुत्वातील हा संघर्ष आहे. 

राजा आपल्या सरदारांकरवी त्याला ठार करतो. 
पण त्याच्या साधुत्वाला सदसद्विवेकबुद्धीला तो ठार 
मारू शकत नाही. म्हणूनच तो मारला गेल्यावर लोक 
संघटित होऊन राजाला ठार मारतात. या नाटकात दोन 
नीतितत्त्वांचा संघर्ष दाखवला आहे. म्हणूनच नाटकातील 
रंधवा-शिवानंदाचा मुका सेवक-वाचा फुटलेला आकाश 
होऊन त्याच्या मृत्यूचा बदला घेतो. साधुत्वाची जपणूक 
करताना मुक्‍यालाही वाचा फुटते, हेच शिरवाडकरांना 
दाखवायचे असावे. शेवटी विजय होतो शिवसुंदराचाच. 

या नाटकात स्वतःच्या मनाशी, विवेकबुद्धीशी 
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प्रामाणिक राहणाऱ्या लोकांबद्दल शिरवाडकरांना असलेले 
आंतरिक प्रेम दिसून येते. हा धर्मसत्ता की राज्यसत्ता, 
यांच्यातील निष्ठेचा संघर्ष नाहीच. त्यांनीच आपल्या 
*कलंदर' कवितेत म्हटल्याप्रमाणे - 
नीतिरीतीची देहली 
गेले ओलांडून मन 
मुक्‍ततेत झाले साऱ्या 
शृंखलांचे विसर्जन 
असा एका कलंदराचा-शिवानंदाचा-जीवनप्रवास आहे. 
नटसम्राट (१९७१) 
शिरवाडकरांच्य़ा नाट्यभांडारातील 'कोहिनूर' असे 


या नाटकाचे वणन करता येईल. नटसग्रोटंइतकी लोक- 


प्रियता आणि समीक्षकमान्यता क्वचितच अन्य नाटकांला 
मिळाली असेल. मराठी नाट्यसृष्टीत एक मैलाचा दगड 
मानावा, इतकी ही साहित्यकृती मौलिक आहे. शिरवाड- 
करांना नटसम्राट या नाटकाने स्वतंत्र ओळख मिळवून 
दिली. 'नटसम्राटकार शिरवाडकर' असे बिरुद त्यांना 
या नाटकामुळे मिळाले. त्यांच्या नाट्यप्रतिभेच्या आलेखाने 
या नाटकाच्या निमित्ताने सर्वोच्च पातळी गाठली. सर्व 
स्तरांतील, सर्व प्रकारच्या वाचकांच्या पसंतीची मोहोर 
उमटवली. 

या नाटकातील आप्पासाहेबांची व्यक्तिरेखा हा या 
नाटकाचा कणा आहे. केवळ आपल्या मुलांकडून झालेली 
बापाची वंचना हा जरी या नाटकाचा विषय वाटत असला, 
तरी तो तसा नाही आप्पासाहेबांचे दुःख बापापेक्षा कलावंत 
म्हणून त्यांना अधिक भावते. हा बाप एक असामान्य 
कलावंत आहे. त्याच्या जिवावर त्याच्या मुलांनी लौकिक 
जीवनातील सुख-समाधान उपभोगले. जो व्यावहारिक 
जीवन कधीच जगला नाही. अगदी त्याची पत्नी-सरकार 
त्याला 'समोरचं ताट द्यावे पण बसायचा पाट देऊ नये.' 
असा व्यावहारिक सल्ला देते. पण 'माझी मुले तशी 
नाहीत', म्हणून धुडकावून लावत तो सगळी संपत्ती 
मुलांच्या नावावर करून टाकतो आणि आपण कंगाल 
बनतो. हा असामान्य बाप सतत कलेच्या धुंदीत जगला. 
या कैफात असलेल्या कलाकाराला कलेच्या धुंदीतून 
बाहेर काढणाऱ्या व्यावहारिक जगाच्या निदर्यपणातून, 
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हे शौर्षक पुरेसे बोलके आहे. संघर्ष हा नाटकाचा आत्मा 
मानला जातो. या नाटकातील संघर्ष वरवर पाहता दोन 
पिढ्यांमधील किंबा मूल्यांमधील बाटत असला, तरी तो 
तेवढाच सीमित नाही. आप्पासाहेबांच्या व्यक्‍्तिमत्त्वातील 
दोन भूमिकांमधील-म्हणजे बाप आणि कलावंत यांमधील 
हा झगडा आहे; त्याहीपेक्षा लौकिकात रमणाऱ्या 'प्रेयस' 
आणि आपल्या कलेवरील प्रेमात, निष्ठेत अडकल्यामुळे 

पारलौकिकापर्यंत जाणाऱ्या 'श्रेयस' यांतील हा संघर्ष 
आहे. या संघर्षाकडे शिरवाडकर सतत निर्देश करताना 
दिसतात. 

'वासनांच्या शिडीवरून एक जीव आमच्या पोटी 
जन्म घेतो आणि आम्हाला वाटते, आम्ही बाप झालो', 
या स्वगतातून त्यांनी त्यांना जाणवणाऱ्या अंतिम सत्याचाच 
उच्चार केला आहे. आई-बाप ही शारीरिक नाती उरतात, 
त्यातील भावनिक अनुबंध संपतो, अशी त्यांची खंत 
आहे. या व्यावहारिक शहाणपणातूनच ते कावेरीला 
नलूकडे जाण्याच्या आधी सांगतात - 'आपली पोरं 
चांगली आहेत, सरकार-आपलं म्हातारपण बाईट आहे. ' 
कावेरीने हेच सुरुवातीला सांगितलं असताना 'माझी 
मुलं तशी नाहीत', हा विश्वास खोटा ठरतो. यानंतर 
त्याच्यातील बाप संपतो आणि कलाकार शिल्लक राहतो. 
कलावंत म्हणून जगणे हेच त्याचे भागधेय होऊन बसते. 
या भूमिकेशी मात्र आप्पासाहेब शेबटपर्यंत प्रामाणिक 
राहतात. 

म्हणूनच सुधाकरचे साहेब 'कलाकाराला आपण 
क्षमा करायला हवी' असे म्हणतात, तेव्हा त्यांच्यातील 
संयम संपतो आणि ते त्यांना घराबाहेर काढतात. 


त्याच्या मनातील कलाकार शेवटपर्यंत कायम राहतो. 
कावेरी ज्या वेळी परत जायचे सुचवते, 


तेव्हा ना तुला जसं वृंदावन हवं तसं मला 

न ' अस स्वप्न रंगवतात. नलू ज्या वेळी 
बक चोरीचा आरोप करते, त्या वेळी दुखावला 
जातो तो कलावंत बाप नव्हे. ते नलूला 'बाप म्हणून मी 
तुला वाढवलं, पोसलं, तुझ्या खस्ता खाल्या ....' असे 
आवाहन करत नाहीत. त्यांचं दुःख अस्सल 


निषुरपणातून हे नाटक घडते आहे. या दृष्टीने 'नटसम्राट' ताच आहे. ते म्हणतात, 'मराठी रंगभूमीचा हा 
राजा नटसग्राट-गणपतराब बेलवलकर 
वलकर प 
अनक्रमणिका मराठीचा र : महाराष्ट्राचा च 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


५७ 


राव जोशांचा पट्टशिष्य, खाडिलकर-गडकऱ्यांसारख्या 
दैवतांनी ज्याच्या पाठीवर हात ठेवला असा कलावंत, 
लक्षाधीश रसिकांच्या आशीर्वादामुळे कुबेराहून श्रीमंत 
आणि इंद्रापेक्षा भाग्यवान झालेला रंगदेवतेचा पुजारी - 
त्याची तू अशी विटंबना करतेस?' 

लौकिक जीवनात कधीच न राहिलेल्या या कला- 
वंताचे अरण्यरुदन 'कुणी घर देता का घर?' या स्वगतातून 
व्यक्त झाले आहे. शिरवाडकरांनी तुफानाची यथायोग्य 
प्रतिमा यासाठी वापरली आहे. 'तुफानाला तुफानपणच 
नडतं आहे', असे ते म्हणतात. पारलौकिकात रमणाऱ्या 
कलावंताला या बेहोशीचा शाप असतो. 

या कलावंताच्या मनापर्यंत असेच लोक पोचू शकतात, 
ज्यांच्या मनावर पूर्वग्रहाची कोणतीही पुटं चढलेली नाहीत. 
निष्पाप मनोवृत्तीचे सरकार, ठमी, विठोबा आणि राजा 
एवढेच त्यांच्याशी संवाद साधू शकतात. त्यांच्यातील 
कलाकाराचा अहंकार जोपासत राहतात. व्यावहारिक 
जगाचा आणि आप्पासाहेबांच्या जगाचा दुवा जोडण्याचे 
काम या व्यक्तिरेखा करत; पण या बेगडी, कृतक 
व्यावहारिक जगाला कंटाळून मानसिकरीत्या आप्पा- 
साहेबांनी त्याचा त्याग केला आहे. माणसामधील पशुत्वाचा, 
माकडवृत्तीचा, क्षुद्रवृत्तीचा प्रत्यय त्यांना सतत येतो. 
आपल्या भ्रमामध्येही आप्पासाहेब माणसातील क्षुद्रत्वाचे 
दर्शन दाखवत राहतात. 'अगणित माणसांच्या या दुनियेत 
असा एकच माणूस मला माहीत आहे, कौ जो आपल्या 
जागेवर ठामपणे उभा आहे आणि तो मी आहे.' असं ते 
म्हणतात, ते अगदी खरे आहे. 

या नाटकाचा शेवट थिएटरपाशी, नटसप्राटाच्या 
साम्राज्यात व्हावा, यातही एक काव्यगत न्याय (?०७2 
105106) आहे. 'या थिएटरच्या जगात सगळं खोटं 
म्हणूनच सगळं चांगलं आहे', असे कलेतील अंतिम 
सत्य ते सांगून जातात. शंकराचायांनी 'ब्रह्म सत्य जगं 
मिथ्या' हे तत्त्वज्ञान सांगितले. नटसम्राट 'कला सत्यं 
व्यवहार मिथ्या' असे त्यांचे 'श्रेयस' तत्त्वज्ञान, पार- 
लौकिकापर्यन्त नेणारे अंतिम सत्यच सांगतात. 

जीवनात प्रत्येकजणच आपले श्रेयस शोधण्याच्या 
प्रयत्नात असतो. ज्याला सापडते तो भाग्यवान. आप्पासाहेब 
अशा भाग्यबानांपैकी एक आहेत. त्यामुळेच व्यावहारिक- 


अनक्रमणिका 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


दृष्ट्या रंक असलेला हा कलाकार 'नटसम्राट' या पातळी- 
पर्यंत पोचतो. 

या नाटकाला 'किंग लियर' या नाटकाचा आधार 
असला, तरी त्याची हाताळणी शिरवाडकरांनी स्वतंत्रपणे 
केली आहे; म्हणूनच या नाटकाला स्वतंत्र नाटक म्हणणेच 
सयुक्तिक ठरेल. 
विदूषक (१९७३) 

या नाटकाची मूळ प्रेरणा म्हणजे चार्ली चेंप्लीनचा 
“सटी लाईट' हा चित्रपट. रावसाहेब, बगाराम आणि 
अंजली या त्यातील प्रमुख व्यक्तिरेखा आहेत. दारूच्या 
नशेत रावसाहेब बारमध्ये वेटरचे काम करणाऱ्या बगा- 
रामला आपला मित्र समजतात. त्याला आपल्या ऑफिस- 
मध्ये मानाची ब पैशाची नोकरी देऊ करतात. याच 
नोकरीमुळे बगाराम अंजलीला भेटतो. ती आंधळी असते. 
त्या दोघांत भावनिक संबंध निर्माण होतात. तिच्या डोळ्यां- 
साठी तो रक्‍कम उभारतो. त्यासाठी तो पुतळा बनून 
अनावरणाचाही कार्यक्रम करतो. रावसाहेब दारूची धुंदी 
उतरल्यावर बगारामला विसरतात आणि त्याला हाकलून 
देतात. तो आपल्या स्वप्नांबरोबरच स्वप्नसुंदरीचाही त्याग 
करतो, असा या नाटकाचा कथाभाग आहे. 

मात्र कथानक, व्यक्तिरेखा, प्रसंग, घटना आणि 
त्यातून पर्यायाने येणारी जीवनजाणीव या सगळ्याच दृष्टीने 
या नाटकातून निराशा पदरी पडते. “एक फसलेली कला- 
'कृती' म्हणूनच या नाटकाचे वर्णन करावे लागते. 
एक होती वाघीण (१९७५) 

'विदूषक' प्रमाणे हे नाटकही शिरवाडकरांच्या हातून 
सुटलेले नाटक आहे. कोणताही एकच नाट्यानुभव न 
देता संमिश्र नाट्यानुभव या नाटकातून मिळत असल्यामुळे 
प्रेक्षकांच्या मनावर एकसंध परिणाम घडवण्याच्या दृष्टीने 
या नाटकाला अपयश आले आहे. 

भारतात आणीबाणी पुकारल्यानंतर या नाटकाचे 
पुनलेखन करून शिरवाडकरांनी ते सादर केले, याला 
विशिष्ट अर्थ आहे. 

हुकूमशहाला विरोध, लोकशाहीत सामान्य माणसाचे 
स्थान या विचारांबरोबर प्रेम आणि विवाह, नीति- 
अनीतीच्या कल्पना अशा परस्परांशी संबंध नसलेल्या 
अनेक अनुभूती या नाटकात विस्कळीतपणे आल्या आहेत. 
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नवभारत । मे २०११ 


संपूर्ण संसार हा उभा आहे तो स्त्री-पुरुषांच्या 
प्रेमावर. त्यांच्यातून निर्माण होणाऱ्या मिलनात सुजनत्वाची 
क्षमता आहे. युद्धे प्रेमावर जिंकली जातात, द्वेषावर 
नाहीत; इतकेच नव्हे, तर लोकशाहीपेक्षा श्रेष्ठ मूल्य 
म्हणजे माणुसकी होय. या माणुसकीत नवनिर्मितीची 
अपार शक्ती असते, हे सुंदरगडच्या राणीच्या माध्यमातून 
सांगितले आहे. 

हो राणी विवाहाच्या, पुरुषाच्या द्वेषाने, नीति- 
अनीतीच्या अतिरेकी कल्पनेमुळे हुकूमशहा बनून वावरत 
असते. त्यांच्या राज्यात आलेला एक चित्रकार-श्रीकांत- 
तिचे हे अतिरेकी, एकांगी विचार बदलवतो आणि तिला 
प्रेमाचे, माणुसकोचे महत्त्व पटवून निघून जातो. 

इथे शिरवाडकरांना भावलेला एक विचार आला 
आहे. क्रांतिकारक क्रांती करतात, सामाजिक परिवर्तन 
घडवतात आणि विजयाचे, यशाचे कोणतेही श्रेय घ्यायला 
न थांबता निघून जातात. 'अहि आणि नकुल' या कवितेत 
नकुल निघून जातो त्याचप्रमाणे 'एक होती वाघीण' या 
नाटकातील श्रीकांत क्रांती करतो, सामाजिक नवविचार 
प्रसृत करतो आणि निघून जातो. 'ययाती-देवयानी' या 
नाटकातील कचाची व्यक्तिरेखा या दृष्टीनेही श्रीकांतच्या 
व्यक्तिरेखेच्या जवळ जाणारी आहे, असे जाणवते. 
आनंद (१९७६) 

हृषीकेश मुख्जींच्या आनंद! या चित्रपटाचे इत्थंभूत 
नाट्यरूपांतर या नाटकातून शिरवाडकरांनी केले आहे. 
“सामान्यातील असामान्यत्व' या त्यांच्या आवडत्या सूत्राचे 
पुनर्दर्शन आपल्याला या नाटकातून घडते. 

एक सामान्य मनुष्य हसतखेळत, प्रत्येक परिचितात 
स्वतःला गुंतवून घेतो, भोवतालच्या जीवनात सुखाच्या 
लहरी निर्माण करतो, आपला अस्तकाळ एका बेहोष 
धुंदीत व्यतीत करतो आणि एका असामान्यपणे मृत्यूचा 
स्वीकार करतो, ही कल्पना शिरवाडकरांना हृद्य वाटली. 
पुन्हा एकवार व्यक्‍्तिरेखेच्या प्रेमात पडून त्यांनी हे रूपांतर 
केले असावे हे नाटक वाचताना जाणवते. 

या नाटकात काही ठिकाणी कवितांचा वापर आहे. 
मात्र संवाद आणि प्रसंग काव्यात्म नसल्यामुळे या कविता 
उपऱ्या वाटतात. काव्याच्या अतिरिक्‍त उपाययोजनेचा 
या नाटकाच्या अखेरीस रसिकांच्या मनावर काही अवि- 


अनुक्रमणिका 


ष्ट 


स्मरणीय काव्य वाचल्याचा जो परिणाम उमटतो, तो 
नाटकाची परिणामकारकता उणावणारा आहे. आनंदच्या 
मनाचा उदासपणा आणि दैन्य दाखवण्यात शिरवाडकर 
उणे पडलेले वाटतात. चित्रपटात न दिसलेल्या आनंदची 
प्रेयसी आणि कुबडा मुरालीलाल दाखवून शिरवाडकरांनी 


या नाटकाला मेलोडरामाच्या जबळ आणले आहे, असे 
म्हणावेसे वाटते. 


मुख्यमंत्री (१९७९) 


आपल्या 'द्यू]यग[गाशा!' या नाटकाचे नाट्य- 
रूपांतर शिरवाडकरांनी 'मुख्यमंत्री' या नावाने केले. ही 
कथा म्हणजे एका मुख्यमंत्र्यांच्या व्यक्तिमनात पेटलेल्या 
संघर्षाचे चित्रण आहे. हा मनुष्य गांधीजींना आदर्श मानतो 
आणि त्यांच्या तत्त्वज्ञानानुसार जगण्याचा प्रयत्न करतो. 
पण राजकारणात दिसणाऱ्या भ्रष्टाचार, अन्याय, खोटेपणा, 
अनैतिकता आणि सत्तासंघर्ष यांच्याशी त्याला सामना 
कराबा लागतो. आपले आदर्श मनात ठेवून सामाजिक 
अपप्रवृत्तींना त्याला पाठीशी घालावे लागते. त्याच्या 
आदर्शांचा पाठपुरावा करताना तो एकटा, एकाकी पडतो. 
त्याची पत्नी, मुले त्याला साथ देत नाहीत, त्याला समजून 


घेऊ शकत नाहीत. अखेर आत्महत्या करून तो त्याची 
सुटका करून घेतो. आजच्या माणसाचे मन, आपली 


सदसदुविवेकबुद्धी 


त्यापुढे शरणागती पतकरतो. असा हा कथाभाग आहे. 


तील अनेक प्रसंग - बलात्कार तो दडपून टाकण्याचे 
राजकारण, सत्तासंघर्षासाठी करून घेतलेला त्याचा वापर, 
भ्रष्टाचारी उद्योगपती, इुष्काळ, नक्षलवादी परिस्थिती- 
यामुळे नाटकातून राजकारणातील 


शेवटी मुख्यमंत्र्यांन, गांधीजीच्या तसबिरीशी पाग. 
दीर्घ संवादातून, म्हणजे स्वत:चे अंतर्मन व्यक्‍त केलेत ग 
स्वगतातून, ही राजकीय शोकांतिका 
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५९ 


व्यक्‍तीची शोकांतिका आहे हे लक्षात येते. 'एका 
बाल्मीकीचा वाल्या' करण्याचे सामर्थ्य (>) राजकारणात 
असते, हे या नाटकातून प्रत्ययाला येते. 
चंद्र जिथे उगवत नाही (१९८१) 

या सामाजिक नाटकाचे नाट्यबीज टॉलस्टॉयच्या 
'रिसरेक्शन' वरून घेतल्याचे शिरवाडकरांनी सांगितले 
आहे. 

खुनाच्या आरोपावरून शिक्षा झालेल्या एका वेश्येला 
एक सैन्यातील अधिकारी सोडवतो. आपल्या अजाणतेमुळे, 
तारुण्यातील कैफामुळे ती वाममार्गाला लागली आहे, 
असा अपराधी गंड (५11!) त्याच्या मनात आहे. आपल्या 
तारुण्यातील प्रेमाला स्मरून ती परत वेश्या म्हणून राहू 
नये, यासाठी तो तिला आपल्या घरी घेऊन येतो. तिच्याशी 
लग्न करतो. परंतु तिचे पूर्वायुष्य माहीत असल्यामुळे 
तिचा स्वीकार करू शकत नाही. त्याच वेळी रूपाच्या 
पूर्वायुष्यातील वेश्याव्यबसायातील भुते जहागिरदाराच्या 
रूपाने तिच्यासमोर उभी राहतात. तिच्यावर बलात्कार 
करू पाहणाऱ्याला ती ठार मारते. आणि परत तुरुंगात 
जाते. सुरुवातीला तिने न केलेल्या गुन्ह्यातून तिला 
सोडवणारा सतीश तिने जाणीवपूर्वक केलेल्या गुन्ह्यातून 
तिला सोडवण्याच्या लढाईला पुन्हा एकवार सज्ज होतो. 

वेश्याव्यवसायातील दु:ख, त्यातील शोकांतिका शिर- 
वाडकरांनी उत्तम व्यक्त केली आहे. 'आपल्यासाठी 
कुणीही नाही. आपल्या दुनियेत चंद्र उगवत नाही बेटा. 
खुदाने कायमची अंधेरी रात आपल्याला बहाल केली 
आहे. म्हणून चांदच्या गोष्टी आपण ऐकायच्या. त्यांचा 
लोभ ठेवायचा नाही.' अशी त्यांची खंत आहे. सगळ्यांना 
सुख द्यायचे; पण त्यांच्यासाठी जीवनातील कोणतीच 
सुखे नाहीत, अशी त्यांची व्यथा आहे. 

एक चांगल्या विषयावरचे ठसठशीत व्यक्‍्तिरेखाप्रधान 
नाटक बघण्याचे समाधान आपल्याला 'चंद्र जिथे उगवत 
नाही', या नाटकामुळे मिळते. 
कैकेयी (१९८९) 

रामायणातील सर्वांना माहीत असलेला कथाभागच 
या नाटकाद्वारे शिरवाडकरांनी पुन्हा रंगमंचावर आणला 
आहे. स्वतंत्रपणे लिहिलेले हे त्यांचे अंतिम नाटक. 
“दुसरा पेशवा', 'कौतेय', 'ययाती-देवयानी', “वीज म्हणाली 


अनुक्रमणिका 


शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


धरतीला' अशा ऐतिहासिक-पौराणिक नाटकांतून मध्यवती 
कल्पना घेऊन त्याचे आपल्या पद्धतीने आकलन, परिष्करण 
करणाऱ्या शिरवाडकरांनी या नाटकात मूळ कथाभाग 
हा जसाच्या तसा ठेवल्यामुळे हे नाटक रामकथा वर्णन 
करणारे नाटक म्हणून आपल्यासमोर येते. 

'राजपद हा राजाराणींच्या बरशापाचा प्रश्‍न नसून 
प्रजेच्या इच्छेचा प्रश्‍न आहे', हा एवढाच विचार मांडण्या- 
साठी संपूर्ण नाटकाचा विस्तार केल्याचे जाणवते. एकूणच 
त्यांच्या प्रतिभेची चमक या नाटकातून मंदावलेली दिसते. 
किमयागार (१९९६) 

सदाशिव अमरापूरकर या ज्येष्ठ अभिनेत्याच्या 
साहाय्याने शिरवाडकरांनी या नाटकाची संहिता लिहिली. 
हेलन केलर या अंध-मूक-बधिर मुलीच्या जीवनावर हे 
नाटक आधारलेले आहे. हेलनचे आणि अनी या तिच्या 
गुरूच्या संबंधाचे, त्यांनी केलेल्या अथक प्रयत्नांचे आणि 
संघर्षाचे चित्रण या नाटकातून आले आहे. 

“तरीही नाटकात व्यक्तिरेखा याच प्रमुख असतात. 
घटना, प्रसंगात मला नाटक सापडत नाही.' या शिरवाड- 
करांच्या वक्‍तव्यानुसार हे नाटक त्यांच्यापेक्षा अमरापूर- 
करांचे अधिक झाले आहे. हेलन केलर व अनी या 
दोन्ही व्यक्तिरेखा उभ्या करणे हे लेखकापुढचे मोठे 
आव्हान होते. त्यांना साध्या साध्या गरजा पुरवण्यासाठी 
करावा लागणारा संघर्ष हे उभे करणे आवश्यक होते. 
तुकोबांच्या शब्दांत सांगायचे तर - 

रात्रंदिन आम्हा युद्धाचा प्रसंग' असे त्यांच्या जीवन- 
संघर्षाचे स्वरूप होते. पण हा संघर्ष व्यक्‍त करण्यात 
अमरापूरकरांना (पर्यायाने शिरवाडकरांना) अपयश आलेले 
दिसते. 

कोणत्याही नाटकापेक्षा हे नाटक बसवायला अवघड 
होते. एक आव्हान म्हणून नटमंडळींनी ते स्वीकारले 
आणि यशस्वीही करून दाखवले. मात्र 'शिरवाडकरी 
टच' दाखवायला हे नाटककमी पडले, असे म्हणावेसे 
वाटते. 

शिरवाडकरांच्या या १८ नाटकांतून जाणवणाऱ्या 
त्यांच्या नाट्यप्रतिभेचा, त्यांतील काही वैशिष्ट्यांचा विचार 
करताना आपल्या असे लक्षात येते, की सामान्य माणसां- 
तोल 'असामान्यत्व' दाखवणे, त्या भव्यतेची पूजा बांधणे 
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. यात त्यांची प्रतिभा रमते. सामान्य माणूस आपल्या 
- सामान्यत्वाच्या कक्षा भेदून पुढे जातो. परिस्थितीशी, 

_ नियतीशी लढतो, त्यात त्यांना नाट्य सापडते; नव्हे, 
आपल्या सामान्य आयुष्यात त्याने काहीतरी भव्यदिव्य 
करावे, अशी अपेक्षा शिरवाडकर ठेवतात. “एक होती 
वाघीण' या नाटकात ते म्हणतात - 'सामान्य माणसा, 
आपल्या सामान्यपणाचं रडगाणं गात तू जागच्या जागी 
स्वस्थ बसतोस, हाच तुझा सर्वांत मोठा अपराध आहे. 
अपार सहनशीलता ही तुझी सर्वांत मोठी गुन्हेगारी आहे. 
चीड आहे पण बंड करीत नाहीस, गळा आहे पण 
गर्जत नाहीस, मनगट आहे पण प्रहार करत नाहीस. ' 
सामान्य माणसातील निष्क्रियत्ब नाहीसे करणे ही त्यांच्या 
नाट्यलेखनामागची प्रेरणा आहे. सामाजिक परिवर्तन 
आणि क्रांती हे तिचे बलस्थान आहे. असामान्यत्व ही 
दैवी देणगी नाही; तर आपल्या गुणांनी, जीवनात केलेल्या 
संघर्षामुळे सामान्य माणूस प्रयत्नाने असामान्य बनू शकतो, 
असे त्यांना दाखवायचे आहे. 

नाटक हा एक वाडूमयप्रकार आहे. यातील वाडू- 
मयीन गुणवत्तेचा निकष म्हणजे जीवनाच्या तळाला स्पर्श 
करण्याचे नाटककाराचे सामर्थ्य - शिरवाडकरांची नाटके 
त्या पातळीवर पूर्णपणे उतरतात. कथानकांची बांधणी 
किंवा नाटकाच्या आकारात त्याची उभारणी करण्यात 
एखाद्या वेळेस ही नाटके कमी ठरली, तरी संवाद हे या 
नाटकांचे बलस्थान आहे. 

उत्कट काव्यात्मकता हे त्यांच्या संवादाचे महत्त्वाचे 
वैशिष्ट्य आहे. शिरवाडकर-नाटककार म्हणून आणि 
कुसुमाग्रज-कवी म्हणून त्यांच्यातील ही दोन्ही व्यक्तिमत्त्वे 
एकमेकात हात घालून आलेली दिसतात. दैनंदिन व्याव- 
हारिक भाषेचा अभाव आणि आलंकारिक भाषेचे प्राबल्य 
हे गडकऱ्यांच्या प्रभावातून त्यांच्या नाटकातील वैशिष्ट्य 
ठरते. लांबच लांब पल्लेदार वाक्य आणि सुभाषितवजा 
शब्दबंबाळ वाक्‍य हा नाटकातील वातावरण आणि परि- 
स्थितीमुळे गुण किंवा दोष ठरतो ('नटसग्राट' मध्ये तो 
गुण ठरतो आणि 'बीज म्हणाली धरतीला'मध्ये दोष 
ठरतो.) 

गडकऱ्यांच्या नाटकांतील एकाआड एक गंभीर 
आणि विनोदी नाट्यप्रवेश हेही त्यांच्या नाटकांचे वैशिष्ट्य 


अनक्रमणिका 
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ठरते. पण यामुळे नाटकातील एकसंध परिणाम हरवतो 
आणि नाटकाच्या परिपोषावरही प्रतिकूल परिणाम होतो. 

स्वगतं हा शिरवाडकरांच्या नाटकाचा अविभाज्य 
भाग आहे. नाटकात काय घडलंय हे सांगण्यासाठी आणि 
त्याहीपेक्षा जीवनावर भाष्य करण्यासाठी, व्यापक तत्त्वज्ञान 
व्यक्त करण्यासाठी या स्वगतांचा यथायोग्य वापर नाटक- 
काराने करून घेतला आहे. 

जुन्या खाडिलकर-गडकरी यांच्या संगीत नाटकां- 
प्रमाणे शिरवाडकरांच्या नाटकांत पात्रांच्या भावना व्यक्‍त 
करण्यासाठी आणि कथेला गतिमानता आणण्यासाठी 
गाणी आली आहेत. ती अतिशय प्रसिद्ध झाली आहेत. 
रे सुरांनो चंद्र व्हा, सर्वात्मका, चार होत्या पक्षिणी ही व 
अशी अनेक गाणी लोकप्रिय ठरली. उत्कट काव्यात्मकता 
ही त्यांच्या गाण्यांची वैशिष्ट्ये त्यांच्या भाषाशैलीचेच 
वैशिष्ट्य म्हणता येईल. सुगम, चिरसौंदर्याने नटलेली 
ही गाणी म्हणजे मराठी भाषेची अमोल लेणी आहेत, 
असे म्हणावेसे वाटते. एकूणच शिरवाडकरांची भाषाशैली 
प्रसन्न, नाटकाच्या आवश्यकतेनुसार वळणारी अशी लव- 
चीक आणि रसपरिपोषक आहे, असे जाणवते. 

अनेक मानवी समस्यांचे, मनाचे मार्मिक आकलन 
हा शिरवाडकरांच्या नाटकाचा विशेष आहे. हलक्या- 
विनोदापासून जीवनाच्या दु:खद वा बिकट अशा 


शिरवाडकरांनी त्यांच्या प्रेमात पडून 
|,..] नाट्यभांडारात डून 
त्याना या नाट्यभांडारात दाखल केलेले आहे. ही रत्ने 
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६१ | शिरवाडकरांचे नाट्यभांडार 


जीवनासारख्या सागरात दीपस्तंभाप्रमाणे उभे राहून शिरवाडकरांचा नाट्यप्रवास हा सामाजिक मूल्यांचा चढता 
ती आपल्याला काही मूल्यांचा प्रकाश दाखवत असतात. आलेख आहे, असे म्हणूनच म्हणावेसे वाटते. 
त्यांच्या या निष्ठाच त्यांचे स्वत:चे जीवन उजळून टाकतात. 


$$, 
%* 


4. ८.९. 
श* 20 


् 


लेखकांचा परिचय 


प्रा. द. भि. कुलकर्णी 

महाराष्ट्रातील ज्येष्ठ नामवंत साहित्यसमीक्षक, नागपूर विद्यापीठातून मराठी घेऊन एम. ए. झाले. बनारस 
हिंदू युनिव्हर्सिटीत मराठीचे अध्यापन केले. नागपूर विद्यापीठात अनेक वर्षे मराठीचे प्राध्यापक व विभाग- 
प्रमुख होते, व तेथूनच ते निवृत्त झाले. सध्या ते पुणे येथे वास्तव्यास आहेत. मराठीचे निवृत्त प्राध्यापक. 
यत्ता : वसुधा, डी. एस. के. विश्व ई. ००४, सिंहगड रस्त्याचा फांटा, धायरी, पुणे ४११ ०४१. 
दूरध्वनी : (०२०) २५५३५९५२; भ्रमणध्वनी : ९८२२०१२१७१. 
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श्रे प्रा. डॉ. सुधीर रसाळ 
मराठी विषयाचे प्राध्यापक (निवृत्त). डॉ. बाबासाहेब आंबेडकर मराठवाडा विद्यापीठ, औरंगाबाद. मराठी 
काव्याचे थोर अभ्यासक. “नवभारता'च्या संपादक मंडळाचे सभासद. 
यत्ता £ १००, श्रेयनगर, नवा उस्मानपुरा, औरंगाबाद ४२१ ००५. दूरध्वनी : २३३८१३४. 


2 प्रा. कृष्णा चौधरी 
मराठीचे निवृत्त प्राध्यापक. मर्ढेकरांची कविता, सौंदर्यशास्त्र आणि समीक्षापद्धती यांचे अभ्यासक. 
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श्रे प्रा. डॉ. सुरेश भूगुवार 
बनारस हिंदू विद्यापीठातील मराठीचे प्राध्यापक (निवृत्त.) शैलीशास्त्राचे अभ्यासक. 'गोविंदाग्रजांची काव्यशैली', 
“वाडूममयीन शैली : तरंग-अंतरंग' या ग्रंथांचे लेखक. 
पत्ता £ ५०४ पेरेग्राईन, रहेजा वुड्स, कल्याणी नगर, पुणे ४११ ००६. दूरध्वनी : ९९२३०८०७५८. 


शड प्रा. डॉ. रोहिणी तुकदेव 
“मराठी कादंबरी'च्या अभ्यासक. 'नवभारत'च्या लेखक. 
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काल, आज आणि उद्या 
धरा आणि नक्षत्रे 


कुसुमाग्रजांनी आपल्या आयुष्याविषयी म्हटले आहे 

तो प्रवास सुंदर होता, आधार गतीला धरती. 

तेजोमय नक्षत्रांचे आश्वासन माथ्यावरती. 

धरा व नक्षत्रे यांचा त्यांच्या जीवनाशी व काव्याशी 
जो संबंध होता, तो या ओळोंतून व्यक्‍त झाला आहे. 
आयुष्य हे धरतीवर घालवायचे आहे. कितीही मोठा 
प्रवास केला, तरी जमिनीशी असणारा संबंध संपणारा 
नाही. जी सुखदुःखे भोगायची आहेत, ती या इहलोकातच. 
पण त्याचबरोबर अंतराळातील नक्षत्रांशी असणारे नाते 
विसरता येणार नाही. 

सुखं वा यदि वा दुःखं, प्रियं बा यदि वा$प्रियम्‌। 
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हे तर कुणाला टाळता आलेलेच नाही. जे काही 
सुख म्हणून जवळ येईल व जे दु:खाचा भेसूर चेहरा 
घेऊन येईल, येणारे आपल्या आवडीचे असेल किंवा 
नसेल, ते ते “ये बाबा” म्हणून जवळ घ्यावेच लागते. 
पण श्लोकांचा चोथा भाग आहे - 'हृदये नापराजित:' 
म्हणजे 'हिम्मत हरू न देता' वाट्याला येईल ते घेणे, 
यासाठी अंतराळातील तेज:पुंज नक्षत्रांचे केवळ भान 
नव्हे, तर दिलासाही असायला हवा. 

कुसुमाग्रजांच्या अनेक कवितांतून धरातल व अंतराळ 
यांच्यातील अंतर व त्यांचे परस्परांशी जवळचे नाते यांचे 
नाना प्रकारचे कधी स्तिमित करणारे, कधी हळुवार तर 
कधी व्याकूळ करणारे उल्लेख येतात. पृथ्वी व नक्षत्रे 
यांच्यात नाते असेल, जमिनीवरून रखडत वाटचाल 
करणाऱ्या मनुष्याला नक्षत्रांची ओढही असेल, कदाचित 
पृथ्वीच्या पाठीवर विजेच्या दिव्यांची रोषणाई करून 
नक्षत्रांचा आभास निर्माण करण्याची महत्त्वाकांक्षाही मनुष्य 
बाळगेल. पण जमीन आणि आकाश यांच्यातील अंतर 
मिटल्याचे कुसुमाग्रजांच्या कवितांतून कधीच व्यक्‍त होत 
नाही. नक्षत्रांचे रहस्य मनुष्याला कधीच उलगडणारे नाही. 

“गावातल्या दिव्यांना पथ तो कसा पुसावा 


अनुक्रमणिका 


- साक्षी 


मंझीलको जगाची तारांगणात राही. " 
पृथ्वी आणि नक्षत्रलोक यांच्यातील दुरावा किंवा 
अपार अंतर कधीच संपणारे नाही; आणि त्याच वेळी 
पृथ्वीतलावरील मनुष्यांना नक्षत्रांचा पडणारा चकवा हाही 
संपणारा नाही. या अनिवार व कधीच सफल न होणाऱ्या 
ओढीमुळे कवीसारख्या संवेदनशील व्यक्‍तीची तगमग 
होणे अगदी साहजिक आहे. ही तगमग निरनिराळ्या 
प्रतिमांतून व्यक्‍त होते. सूर्यफुलाची सूर्यावर जडलेली 
भक्ती ही अशीच एक प्रतिमा आहे. ही भक्‍ती व्यर्थ 
आहे, हे सूर्यफूलही जाणून आहे : 
भूवर मी तो व्योमी 
तो अपार पामर मी 
सर्वकष दृष्टिस त्या 
दिसणारहि मी नाही. 
आणि समजा, असे जरी मानले कौ सूर्यासारख्या 
एखाद्या नक्षत्राची पृथ्वीवर कृपा झालीच आणि त्याने 
पृथ्वीला जवळ घ्यायचे ठरविले, तर ते पृथ्वीला सोसणार 
थोडेच आहे? सूर्याच्या मिठीत पृथ्वीचे भस्म होईल, हे 
स्पष्टच आहे. तरीही तिला सूर्याचे विलक्षण आकर्षण 
आहे : 
'गमे को तुझ्या रुद्र रूपात जावे 
मिळोनी गळा घालुनिया गळा 
तुझ्या लाल ओठांतली आग प्याबी 
मिठीने तुझ्या तीव्र व्हाव्या कळा' 
(९) 
पृथ्वी व नक्षत्रे यांच्यातील हौ चेटूक लावणारी 
अऱ्याचदा लोकिक व अलौकिक यांच्यातील द्वैतातूनही 
व्यक्त हाते. अखेर बहुतेकांचे आयुष्य हे उखीर-वाखीर 
ओंढगस्तीचे व गांजलेले असेच असते. विष्णू बामन 
शिरवाडकर यांचे आयुष्यही फारसे वेगळे नव्हते. त्यांनी 


तारुण्यात प्रवेश केला, तेव्हा साऱ्या जगाला आर्थिक 
मंदीने घेरले होते. मध्यमवगीय ब्राह्मणांचा 


ओढ 
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उदरनिर्वाहाचा एकमेब आधार म्हणजे नोकरी. ती नोकरी 
मिळण्याचीच वानवा होती. नोकरी मिळाली, तरी पगार 
अपुरा असे. महिन्याच्या अखेरीला नाइलाजाने कुणापुढे 
तोंड वेंगाडावेच लागे. 
“एक-दोन दिवसांची एकादशी 
साजरी झाल्यावर, 
त्या एकाच माणसासमोर 
मी नि:संकोचपणे 
हात पसरतो आहे, 
वामनराव, पैसे आहेत का?' 
अशा ह्या दारिक्र्याने शापलेल्या जिण्यातून पुढे जाताना 
बहुतेक मनुष्ये अनुभवाला सहसा न येणारे असे जग 
आपल्या वकूबाप्रमाणे भडक किंवा फिक्या रंगाने रंगवून 
त्यात स्वःतला हरवून टाकणाऱ्या क्षीण प्रयत्नात 
असतातही; पण स्वतःला हरवून टाकण्याची हातोटी 
सामान्यांना कधीही साधत नाही. आपण कल्पिलेले 
अलोकिकाचे जग असत्य आहे, याची बोचरी जाणीव 
त्यांना सोडत नाही. 
कवीचे असे असत नाही.आपल्या अनुभवाला छेद 
देऊन आपणच अलोकिकाची बांधणी केली, हे त्याला 
पटतच नाही.कवीच काय पण एकंदर कलावंतांचेच हे 
वैशिष्ट्य असते, को त्यांनी उभारलेले हे विश्व त्यांनाच 
गुरफटून टाकते. देवाची अप्रतिम सुंदर मूती घडविणारा 
शिल्पकार स्वतःच त्या मूर्तीच्या पाया पडतो, यातील 
बीजही हेच आहे. या अलोकिक सृष्टीतून कवीला वारंवार 
संकेत मिळत असतात. या संकेतांनाच केशवसुतांनी 
'क्षणात नाहीसे होणारे दिव्य भास', असे नाव दिले 
आहे. कुसुमाग्रजांनाही अलोकिकाच्या पडद्याआडून डोका- 
वणारे सकंकण हात दिसत असत. 
पहाटच्या तिमिरात दूरवर कुठल्या देवालयी 
घंटा निनादते आहे. 
त्या स्वरलहरींच्या स्कंधावर लाल पालखीही 
कुणाची हेलावत राहे! 
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अशा वैभवामधून मिरवित दिव्य पालखी ती 
येतसे माझ्या दारावरी 
किनखापी पडद्यातून प्रकटे स्वर्गशलाकेपरी 
सकंकण हात कुणाचा तरी! 


अनुक्रमणिका 


धरा आणि नक्षत्रे 


नक्षत्रलोकापेक्षा हे अलोकिकाचे जग पृथ्वीवरच्या 
दरिद्री मनुष्याला अधिक जवळचे आहे. नक्षत्रे बास्तव 
आहेत. त्यांचा प्रकाश इंद्रियांना जाणवणारा आहे. म्हणूनच 
त्यांच्यातील व आपल्यातील अंतर अधिक दुःख देणारे 
आहे. अलोकिकाचे जग हे अनुभवाला न येणारे आहे. 
पण तेही कविमनाला ओढ लावणारे आहे. या अलोकि 
काचा आसरा कवीला समाधान देणारा आहे; पण या 
अलोकिकाशी कवीचा साक्षात संबंध येणार कसा? 

सामान्य मनुष्य आणि कवी यांच्यातला फरक आपण 
मागे पाहिला. सामान्य माणसाचे 'अलोौकिक' हे क्षणभंगुर 


. व फसवे असते व ते तसे आहे याची सामान्य मनुष्याला 


खात्रीही असते. कवीच्या दृष्टीने अलोकिक हे सत्य 
असते. कवीचे त्या अलोकिकाशी प्रतिभेच्या द्वारे दळण- 
वळण चालते. मातीमधल्या क्षुल्लक जगण्याला उदात्ततेचा 
स्पर्श होतो तो अलोकिकाशी चाललेल्या धूसर दळण- 
वळणातून. अनुभवाचे जग दरिद्री आहे, खडतर व कष्ट 
देणारे आहे. अशा स्थितीत आपल्या प्रतिभेने या रोकड्या 
जगाकडे न परतता अलौकिकाच्या प्रदेशातच जावे, असे 
कुसुमाग्रज सांगतात : 
'खगा तिथे जा 
फुलाफुलातुनि 
वसंत जिथे वाहे 
इथे बंदरी 
हिमदेशाचा 
पडाव पडला आहे. ' 

कुसुमाग्रजांचे विष्णू वामन शिरवारडकर या लौलिक 
नावाखाली चाललेले जगणे वर सांगितल्याप्रमाणे गांजलेले, 
कंटाळवाणे आणि रखरखीत होते. पण त्याच काळात 
देशात अभूतपूर्व अशी राजकौय व सामाजिक आंदोलने 
घडत होती. टिळक वारले तेव्हा शिरवाडकर कळत्या 
वयातले होते. १९३० साली ते महाविद्यालयात जाणारे 
विद्यार्थी होते. गांधींच्या कायदेभंगाच्या चळवळीचा सारा 
चित्रपट त्यांच्या डोळ्यांसमोर घडून गेला होता. भगतसिंग, 
राजगुरू यांच्या होतात्म्यानेही त्यांच्या शरीरावर रोमांच 
उभे राहिले असणार. काळा राम मंदिरापर्यंत हरिजनांना 
प्रवेश मिळावा, यासाठी झालेला सत्याग्रह केवळ त्यांच्या 
परिसरात घडला इतकेच नाही, तर त्या चळवळीत 
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सत्याग्रहाच्या पक्षात होते. (त्यांनी सत्याग्रहात भाग घेतला 
को नाही, त्याचा स्पष्ट उल्लेख मला आढळला नाही.) 
आकाशातून विजेचा धगधगणारा लोळ जमिनीवर 
कोसळावा आणि आसमंताला दिपवून निघून जावा, 
असे ह्या रणधुमाळीचे रूप होते. 
या चेतन्याच्या उत्सवात कुसुमाग्रज व्यक्तिश: सामिल 
झाले नसतीलही; पण या घडामोडीत त्यांना अलोकिकाच्या 
कांचनरेषा नक्कोच दिसल्या असाव्यात. गांधींच्या 
जीवनाच्या क्षणाक्षणांतून प्रकट होणारे त्यांचे माहात्म्य 
व क्रांतिकारकांच्या मुहूर्त-ज्वलित होतात्म्याला लाभलेले 
दिव्यत्व यांचा प्रभाव कुसुमाग्रजांच्या संवेदनशील मनावर 
पडला होताच. 
"नक्षत्रांच्या फुलवित ज्योती 
असे महात्मे जगि अवतरती 
त्या चरणांच्या धूलिकणांनी 
पावन हो धरती! 
सूळावर जे रक्‍त अर्पिती 
अशेष भूची भिजते माती 
गगनफुलांचे लक्ष ताटवे 
रक्‍तातुन फुलती!' 
गांधीसारखे लोकनेते आणि भगतसिंग व चंद्रशेखर 
आझाद यांच्यासारखे मरणाचा वसा घेणारे उग्रवादी हे 
लोकिक किंवा धरातल व तारांगण यांच्यातील संबंध 
जोडणारे दूतच होते. 
पण लोकनेत्यांच्या चळवळी आणि शहिदांची हिंसक 
कृत्ये यांना दिव्यत्वाची झळाळी मिळते ती त्यांचे सामान्य 
माणसांशी जे नाते जडलेले असते त्यातून, सामान्य 
माणसाचे दैन्य, दुःख, क्षुल्लकपणा, घोर वचनांच्या ओझ्या- 
खाली त्यांनी टाकलेले सुस्कारे यांना आपल्या तपस्येतून 
हे अलोकिकाचे दूत गर्जनेचे रूप देतात. 
माणसांच्या एकत्र येण्यातून या नेत्यांना बळ प्राप्त होते. 
त्याचबरोबर या दिव्य पुरुषांनी सामान्यांतील चैतन्यावर 
घातलेल्या फुंकरीने काळाला कलाटणी देण्याचे सामर्थ्य 
मनुष्यसमूहाल येते. व्यक्ती समूहात विलीन झाली, को 
समूहाला एकत्रित बांधणारे नेते काहीसे बाजूला पडतात 
वध आपण एकत्र आहोत ही भावनाच समूहाला 
अलोकिकाचा प्रत्यय देऊन जाते. कुसुमाग्रजांच्या अनेक 


अनुक्रमणिका 
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उत्कृष्ट कविता ही समूहगाने आहेत. 'गर्जा जयजयकार 
क्रांतीचा', 'कोलंबसाचे गर्वगीत', 'आला किनारा' ही 
अशा कवितांची काही उदाहरणे. 
गर्वगीत कोलंबसाचे-एकट्याचेच-आहे खरे; पण 
त्यात कोलंबसाच्या जहाजावरील सर्व नाविकांचे मनोगत 
एकत्रितपणे व्यक्त झाले आहे. कवितेच्या अखेरची 
गर्वोक्‍्ती आणि समुद्राला दिलेले आव्हान ही खलाशांच्या 
समूहमनाचाच आविष्कार दाखवतात - 
'चला उभारा शुभ्र शिडे ती गर्वाने वरती 
कथा या खुल्या सागराला 
अनंत अमुची ध्येयासक्ती अनंत अन्‌ आशा 
किनारा तुला पामराला ।' 
मनुष्ये एकजीव झालेल्या समूहात असतील, तर 
त्या समूहाद्वारे त्यांचा नक्षत्रगणांशी संबंध निर्माण होतो, 
याचीही सूचना खालील ओळीतून मिळते - 
'नक्षत्रापरि असीम नीळा मधे संचरावे 
दिशांचे आम्हाला धाम |' 
(२) 
धरती व आकाश, लौकिक व अलोकिक या द्वैतां- 
प्रमाणेच दिवस आणि रात्र किंवा सूर्य आणि रात्र यांच्यातील 
विरोध हेदेखील कुसुमाग्रजांच्या अनेक कवितातील मध्य- 
वती सूत्र आहे. कुसुमाग्रजांच्या विद्यार्थिदशेत महाराष्ट्रावर 
रवाद्रनाथ ठाकुरांच्या काव्याचा मोठा पगडा होता आणि 
रवोद्रनाथांच्या कवितांत नक्षत्र-तारा-ग्रहांच्या मनोरम तेजाने 
प्रफुल्ल झालेल्या रात्रीचे लोभसवाणे चित्रण वारंवार 
येते. बालकवींच्या 'फुलराणी'तही रात्रीचे गूढरम्य वातावरण 
हळुवारपणे रेखाटले आहे. 
'या कुंजातुन त्या कुंजातुन 
इवल्याशा या दिवट्या लावुन 
मध्यरात्रीच्या निवांत समयी 
खेळ खेळती वनदेवोही 


| , दिवसाचा व प्रकाशाचा 
अधिराजा जो सूर्य, तो माणसाल, वस्तुस्थितीची कठोर 
जाणीव करून देतो. रात्रीच्या भुलावणीने भान विसरून 
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स्वप्नात गुंगून जाणे हा भ्याड पळपुटेपणा आहे, असा 
संदेश कुसुमाग्रजांच्या या कवितेतून मिळतो. चमचणाऱ्या 
ताऱ्यांची बुट्टी काढलेल्या आकाशाची दुलई पांघरून, 
चांदण्याच्या हातांच्या मिठीत प्रियकराला बांधून ठेवणारी 
प्रेसी ही खरेतर स्वत: रात्रच आहे. पण पहाट होताच 
प्रियकराला कठोर वस्तुस्थितीचे भान येते आणि प्रेयसीची 
मिठी सोडवीत तो दिवसाला सामोरा जातो. रात्रीच्या 
वेडात आपण रमलो हा अपराध होता, ही बोच त्याला 
लागते. 
“*ओततील आग जगी 
दूत त्याचे लक्षावधी 
उजेडात दिसू वेडे 
आणि ठरू अपराधी !' 
रात्र ही चेटकोण आहे. मनुष्याला स्वप्नांच्या भुला- 
वणीत ती गुंतवून ठेवते, व्यक्‍तीच्या इच्छा-आकाक्षांना 
चुरडून टाकणारा जगाचा व्यवहार ती त्याला विसरायला 
लावते. कधी कधी तर पहाट झाली, तरी माणसांवरची 
रात्रीची धुंदी आटत नाही. 
स्वप्नांचा वा खजिना घेउनि लगबगीने रात्र 
गेली, चुकोनिया मात्र 
उषास्वप्न हे उरले मागे- तुजसाठी रमणी 
झाला उष:काल राणी' 
रात्रीची जादू बाजूला सारून पहाटेच्या येणाऱ्या 
प्रकाशाचे स्वागत करण्याची लगबग कवीला फारच 
भावते. 
“घट तेजाचे भवती ओतित 
असंख्य रविराजाचे प्रेषित 
महाद्वार पूर्वेचे खोलून क्षितिजावर येती !' 
बहुतेक कवींना रात्र ही सुंदर वाटते. पण कुसुमा- 
ग्रजांना मात्र रंग, रेषा, आकृती, हालचाली यांनी नटलेल्या 
सृष्टीला झाकून टाकणारी रात्र ही भवतालाला विरूप 
करणारी मायाविनी वाटते. पहाट ही चराचरांना पुन: 
रंगरूप देते. धुळीने माखलेल्या जमिनीला ती सोंदर्यप्रसू 
वसुधा बनवते. रात्रीच्या विषण्णतेत निश्‍चेष्ट पडलेले 
जलाशय पुन: पवित्र तीर्थे बनतात. 
“विश्वामधले सात रंग हे 


धरा आणि नक्षत्रे 


जागृत झाले तुझ्यामुळे 
तुझ्यामुळे ही जमीन वसुधा 
तोर्थरूप ही होत जले' 
पूर्वेच्या क्षितिजावर सूर्याची चाहूल देणारी तांबडफुटी 
होताच पहाटपक्षी तेजाचे स्वागत करायला पुढे जातो. 
'चराचरांना पुन्हा हरपल्या मिळतील रंगाकृती 
येइल सोंदर्या जागृती 
तिमिरामधुनी करावयाला स्वागत जासि पुढे 
गात त्या तेजाची आरती !' 
यावर कोणी अशी शंका काढील, की ठीक आहे, 
रात्रीपेक्षा पहाट ही सरस आहे. पण मध्यान्हीच्या आग 
ओकणाऱ्या सूर्याचे काय? कवींनीच म्हटले आहे - 
“काळ्या पिवळ्या अफाट माळावर 
हातपाय पसरून पडलेला 
अक्राळविक्राळ 
उघडा नागडा उन्हाळा !' 
खरे आहे. सूर्याचे हे भेसूर रूप सृष्टीला करपवून 
टाकतेही. पण त्याचे तेज पृथ्वीला मिळालेले अपूर्व 
वरदान आहे. सूर्य हा जीवनाचा, जाणिवेचा, ज्ञानाचा, 
हालचालीचा आणि मनुष्याच्या स्वातंत्र्याचा उगम आहे. 
'उजळित अवघे त्रिभुवन येइल तेजाची जाह्नवी 
पावन होईल उदयाचल 
लखलखती द्वारे क्षितिजाची खोलुनी 
तो प्रकाशदाता बसेल सिंहासनी 
दुमदुमतील जगती पुन्हा जीवनध्वनी' 
रात्रीची नशा ओरबाडून काढून सूर्य पुन: आकाशात 
येतो, हा केवढा चमत्कार आहे व मनुष्याला मिळालेला 
केवढा दिलासा आहे. अज्ञान, अंधश्रद्धा, खुजेपणा यांची 
रात्र ही जननी आहे. माणसाला तिची कूस सुखदायिनी 
वाटते खरी, पण तो भ्रम आहे. प्रकाशाची आस धरावी, 
तेजाची उपासना करावी, दूरवर असला तरी, सूर्य हाच 
आपला प्राणदाता प्रभू आहे हीच श्रद्धा ठेवाबी, यात 
माणसाचे मनुष्यत्व आहे. 
'सूर्य उद्या उदयाचली यावा 
प्रकाश याबा नवा 
जळेल ज्याने रात्र युगांची 
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कोंदटलेली हवा. ' 
(३) 
धरातल व तारांगण, लोकिक आणि अलौकिक, 
रात्र आणि सूर्य अशा परस्परविरोधी प्रतीकांच्या जोड्यांची 
रांग कुसुमाग्रजांनी आपल्या कवितांतून उभी केली आहे. 
पण तारांगण, अलोकिक व सूर्य यांना आपल्यात सामावून 
घेऊन धरातलाला चिकटून राहिलेल्या, लौकिकात गुंतून 
पडलेल्या व रात्रीच्या मिठीत रमणाऱ्या माणसासमोर 
एकाच वेळी आशीर्वाद व कूटप्रश्‍न उभा ठाकलेला 
परमेश्वर हा कुसुमाग्रजांच्या निरंतर चिंतनाचा विषय 
होऊन राहिला आहे. 
तारुण्यात आणि मार्क्सवादाच्या छायेत असताना 
कुसुमाग्रजांना इश्वर ही संकल्पना साहजिकच एक अडगळ 
वाटत होती. पण नंतरही ईश्वराच्या अस्तित्वाबिषयी 
त्यांची भूमिका संदिग्ध असल्याचे काही कवितांतून दिसते. 
एके ठिकाणी त्यांनी म्हटले आहे : 
'माझ्या या युगा इतके 
इतिहासातील कोणत्याही युगाने 
पेटविले नव्हते रक्‍तरंजित वैर 
परमेश्वराशो' 
आणि पुढे ते लिहितात 
'मोही सामील होतो 
या मारेकऱ्यांच्या जमावात 
आणि अजूनही होतो, 
केव्हा तरी' 
तथापि जगातील सौंदर्य आणि मनुष्यांना परस्परां- 
विषयी वाटणारे निरपेक्ष प्रेम या दोन्हींच्या अनुभवाने 
“ईश्वराशी वैर” करण्याची भाषा सोडून परमेश्वराच्या 
अस्तित्वाला कुसुमाग्रज शंकित होकार देऊ लागले. 
नक्षत्रे स्वत:च त्यांना सांगू लागली, को आम्ही ईश्वराच्या 
पाऊलखुणा आहोत. 
'स्मित करून म्हणाल्या मला चांदण्या काही 
तो मुक्‍त प्रवासी फिरत सदोदित राही 
उटतात तयावर त्याची पाऊलचिन्हे 
त्यांनाच पुससि तू*आहे की तो नाही !' 
इश्वराचा एक प्रत्यय त्यांना येत होता तो संत महा- 
त्म्यांनी आपल्या दीनदलित आणि हीन- अतिपतित बांधवांना 
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सुखाचे व उन्नतीचे क्षण अनुभवायला मिळावेत यासाठी 
चालविलेल्या धडपडीतून. बाबा आमट्यांनी कुष्ठ-रोग्यांसाठी 

केलेल्या कार्याविषयी ते लिहितात - 

'दुबळ्या दयेच्या चिखलातून 
माणुसकोला बाहेर काढणारा तू 
पृथ्वीवरच्या व्यवहारात ईश्वराचा हात 
माणसांपर्यंत पोचविणारा तू' 
ईश्वराची आणखी अस्तित्व-चिन्हे त्यांना दिसतात 
सृष्टीच्या वैविध्यपूर्ण रचनेत. गवताचे लहानसे पान 
आणि दशदिशांत पसरलेला विराट अवकाश, खोल सागर 
आणि उत्तुंग पर्वतराजी, प्रकाशदायी चंद्र-सूर्य-तारे आणि 
मनुष्याचे चंचल, हळवे मन या सगळ्या रचना करणारा 
कोण असेल? रचनेत ज्या अर्थी काही सूत्र आहे, 
अस्तित्वाला काही उद्देश आहे, त्या अर्थी या सृष्टीला 
कोणी कर्ता असला पाहिजे. तोच ईश्वर, ज्याच्या सही- 
शिक्याविना सृष्टीतील कोणत्याच घटनेच्या घडून येण्याला 
प्रामाण्य प्राप्त होत नाही. 

'तृणा तृणाच्या दलावरी तर| ' नक्षत्रांच्या प्रकाशाक्षरी 
प्रगटे नाव-निशाणी नाव तुझे झळझळते 
दहा दिशांच्या भव्य पटावर | सागर , पर्वत, वृक्ष, घनावर 
तीच कहाणी' तव हस्ताक्षर दिसते' 
अलोकिक त्यांच्या अस्तित्वाचे 


ठायी दिसतात, पण खुद्द इश्वर मात्र एखाद्या कूटप्रश्‍नाप्रमाणे 
मनुष्याच्या जिज्ञासेला आव्हान देत कुठेतरी, मनुष्याच्या 
बुद्धीच्या झेपेपलीकडे उभा राहतो. ईश्वर दयाळू आणि 
रै गाळू आहे खरा; पण त्याचा शोध घ्यायला जो कोणी 
निघेल, त्याच्यावर त्याची कृपा कधीच होत नाही. 


एकदा पूर्वी 'ना कळावे हीच इच्छा 
वेड होते शोधण्याचे जो कुणी आहे तयाची 
वेदने वाचून काही शोधता त्याच्या कृपेचा 
लाभ झाला त्यात नाही.' शोधका आधार नाही. ' 

अशा स्थितीत साणसासमोर पर्याय कोणते उरतात? 


एकतर आपल्या हातांच्या पलीकडे राहणाऱ्या 


नक्षत्रतार्‍यांच्या, अलोकिकाच्या आणि ईश्वरतेच्या अलभ्यते- 
मुळे अस्वस्थ राहणे किंवा ज्याचा शोध घेत आहोत ते 
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सापडणार नाही ह्याची खात्री असूनही त्या शोधात रमून 
जाणे. 
“मी म्हणूनी सोडता तो 
नाद आता मंझिलाचा 
चालण्याचे श्रेय आहे 
अन्य धर्माचार नाही.' 

कुसुमाग्रज अशा रीतीने संवेदनशील मनुष्याच्या 
अस्तित्वाच्या आणि धडपडीच्या मुळाशी असणाऱ्या 
समस्येशी आपल्याला पोचवितात. माणसाचे जगणे म्हणजे 
स्वतःच्या सावलीलाच पकडण्यासाठी धावण्यासारखे आहे. 
तुम्ही धावता, सावली हातात येणार असे वाटते, तुम्ही 
ओणवेही होता, आणि कळते को, इतके जवळ येऊनही 
प्रापतव्य निसटलेले आहे. या खटाटोपाला उदात्त रूप 
देण्यासाठी कदाचित आपण या सावलीलाच अलोकिक 
किंवा ईश्वर अशा संकल्पनांच्या कोंदणात बसवीत असू. 
मला वाटते को, कुसुमाग्रज आपल्याला अशा निष्ठुर 
विफलतेकडे नेतात, ही त्यांच्या कवितेतील एक उणीव 
आहे. 

मी सुरुवातीलाच म्हटले होते को, धरती व नभांगण, 
लोकिक व अलोकिक, मातीतून उगवणारा व मातीतच 
मिळणारा मनुष्य आणि चांदण्या याच ज्याच्या पाऊलखुणा 
आहेत असा ईश्वर अशा जोड्या उभ्या करून त्यांच्यातील 
न आटपणाऱ्या अंतरामुळे होणारी तगमग व्यक्‍त करणाऱ्या 
अतिशय सुंदर, स्तिमित करणाऱ्या, देदीप्यमान प्रतिमांच्या 
साखळ्या गुंफून मोहवून टाकणाऱ्या अशा कुसुमाग्रजांच्या 
कविता आहेत. त्या कविता मनुष्यजन्मातील एका कठोर 
प्रश्‍नापर्यंत आपल्याला नेतात व तिथेच थांबतात. मला 
नम्रपणे असे वाटते, को हे वैगुण्य आहे; आणि त्याहून 
नम्रपणे मला सुचवायचे आहे, को श्रद्धेच्या कम-तरतेमुळे 
हा दोष निर्माण झाला आहे. 

(४) 

अलोकिकांचे विश्व आणि ईश्वर या मनुष्यानेच 
निर्माण केलेल्या संकल्पना आहेत. आपण ज्या अनु- 
भवांच्या जगात राहतो, त्या जगाविषयी आपल्या मनात 
अनेक तक्रारी व व्यथा असतात. अनुभवाला येणाऱ्या 
जगात आपल्या सर्वच इच्छा, आशा किंवा आकांक्षा 
यांची परिपूर्ती होते असे नाही. त्यामुळेच माणसाने अनु- 


अनक्रमणिका 


धरा आणि नक्षत्रे 


भवाला न येणारे पण कल्पनेने ज्यात वावरता येते असे 
अलोकिकाचे विश्व निर्माण केले. त्या विश्वाविषयीचा 
सामान्य मनुष्याचा दृष्टिकोण व प्रतिभावन्तांचा दृष्टिकोण 
यांत महदंतर असते, हे आपण पाहिलेच आहे. ईश्वर ही 
अलोकिकाच्या पलीकडची कल्पना आहे. माणसाला 
आपल्या सामर्थ्यावर असणाऱ्या मर्यादांचा वारंवार अनुभव 
येतो. आपण ज्या सृष्टीचा अनुभव घेतो, त्या सृष्टीतील 
अनेक घटना व प्रक्रिया यांची गुंतागुंतीची तरीही मनोहारी 
रचना पाहून मनुष्य थक्क होतो. बहुतेक माणसे स्वार्थी, 
मतलबी व क्षुद्र आणि भित्री असतात. पण अशा 
माणसांच्या घोळक्यातही एखादा मनुष्य निःस्वार्थी, परोप- 
कारी, मोठ्या मनाचा आणि विलक्षण धैर्याचा आढळतो. 
या सगळ्या अनुभवांचा परस्परांशी मेळ घालण्याच्या 
प्रयत्नातून ईश्वराची संकल्पना निर्माण झाली. आपण 
वर म्हटले आहे, को प्रतिभावान माणसे या अलोकिकाला 
किंवा अलोकिकाच्याही पलीकडे असणाऱ्या ईश्वराला 
मनुष्य-निर्मित संकल्पना म्हणून निकालात काढत नाहीत. 
आपण या अलोकिकाचा व ईश्वराचा शोध घेऊ शकतो, 
या दोन्ही अनुभवांपलीकडच्या तत्त्वांशी प्रतिभेच्या द्वारा 
दळण-वळण साधू शकतो अशी त्यांची भूमिका असते. 
काही कवी, प्रतिभावन्त, कलाकार, तत्त्वचिंतक हे तर 
असा दावाही करतात, को या तत्त्वांशी त्यांनी एकरूपता 
साधली आहे. 

कुसुमाग्रज हेही अत्युच्च प्रतिभेचे दान मिळालेले 
कवी होते. त्यांनीही या तत्त्वांचा शोध घेतला. पण त्यांना 
काही अलोकिक व ईश्वर यांची साक्षात भेट घडली 
नाही. असा शोध घेणे व्यर्थ आहे; आणि काही सापडेल 
यासाठी हिंडण्यापेक्षा हिंडण्यातच, शोध घेण्यातच रंगून 
जाणे श्रेयस्कर अशा निष्कर्षाप्रत ते पोचले, हे आपण 
पाहिले. अशा कविता वाचताना आपल्याला असे जाणवत 
राहते को, कवीने 'हिंडण्याच्या आनंदात रंगावे' असे 
म्हटले असले, तरी त्याच्या ठिकाणी एक अस्वस्थता 
आणि अतृप्ती आहे. कवीने म्हटले आहे - 

“चहूकडे या भवावरी तर 
मुद्रानाम विराजे 
सहीविना का रिते ठेवले 
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एकच मानस माझे' 
या माझ्या विवेचनाला काहीसा अपवाद म्हणून 
सांगता येईल अशो एकच कविता 'कलंदर' या शोर्षकाची 
आहे. मनुष्य जेव्हा निःसंग होतो, तेव्हा त्याच्या ठिकाणी 
जो आत्म-साक्षात्काराची अनुभूती उद्‌भवते, तिचे वर्णन 
या कवितेत आहे - 


दूरतेला आलो आता माझ्या आत्मतेस नाही 
माझ्यापाशो जवळोक आता अहंतेचा पार 
धरतीच्या मातोमध्ये झाले अनंताचे घर 


स्वर्गाशी हो सोयरीक त्याला जीवनाचे दार 

पण यात श्रद्धेचा भाग कोठेच नाही किंवा ईश्वराचा 
शोधही नाही. एका विशिष्ट क्षणी मनुष्य लोकिकातून 
वेगळा होतो तेव्हा काय होते, ते कविता सांगते. या 
कवितेचा अभ्यास स्वतंत्रपणे करावा लागेल. 

मुद्दा असा आहे, को प्रतिभावान कलावंताला 
अनुभवापलीकडच्या विश्वातून येणाऱ्या संकेतांचा मागोवा 
घ्यावासा वाटतो आणि त्यासाठी वणवण करूनही हाती 
काहोच लागत नाही. नुसती पायपीट, तगमग, अतृप्ती 
व अस्वस्थता नशिबी येते. या हताशपणावर उपाय 
काय आहे? मी वर सांगितले, को श्रद्धा हा या हताश- 


पणावर उतारा आहे; आणि कुसुमाग्रजांच्या कवितेत - 


श्रद्धेचा अभाव आपल्याला जाणवतो. कवी म्हणतात, 
को अनुभवाला येणाऱ्या जगाच्या व त्याचप्रमाणे अनु 
भवापलीकडून खुणावणाऱ्या जगाच्या घडणीच्या मुळाशी 
जे तत्त्व आहे ते आपल्याला सापडूच नये, अशी ईश्वराची 
इच्छा आहे. त्याने हे सगळे गूढ ठेवले आहे. 
योजनेचा या नकाशा खंदकाने वेढलेल्या 
ज्या ठिकाणी ठेवलेला त्या स्थळाला दार नाही 
याचाच अर्थ असा, को माणसापुढे कोडे टाकून 
माणसाचा छळ करण्याची त्या जगत्कर्त्याची इच्छा आहे. 
तथापि, ईश्वराची जी संकल्पना मनष्यजातीने घडविली 
आहे, तीमध्ये 'ईश्वर छळ करील' या शंकेला वाव 
नाहो. तो कदाचित शोधकर्त्याची काही वेळ गंमत पाहील. 
पण त्या शोधकर्त्यांने हताश व्हावे, अशी इच्छा ईश्वराला 
होणार नाहो. सश्रद्ध मनुष्याला ईश्वराविषयी असा 
विचारही करवणार नाही. अलोकिक म्हणून काही वेगळ्या 
पातळोवरचे विश्व ईश्वराने निर्माण केले आहे, हे सश्रद्ध 


दट 


मनुष्य मान्य करील; पण त्या विश्वाचा भूलभुलेय्या ईश्वराने 
मनुष्याच्या नशिबी अतृप्ती यावी म्हणून मांडला आहे, 
असे म्हणणे श्रद्धाळू व्यक्‍तीला मान्य होणारे नाही. 

अलोकिकाचा प्रतल व लोकिकाचा प्रतल हे वेगळे 
आहेत खरे; पण ते समांतर नाहीत. दूरच्या कोणत्या 
तरी छेदरेषेवर ते परस्परांना मिळतात व त्या किनाऱ्याशी 
आपण पोचायचे आहे, अशो उमेद श्रद्धाळू मनुष्य बाळगून 
असतो. तिथे तो पोचून परत आला, कौ त्याची काय 
अवस्था होते ते बोरकरांसारख्या श्रद्धावान कबीने वणिले 
आहे : 

'शाश्वताचा मी किनारा शेशवी हिंडून आलो 
तेथल्या आनंद मेधी मोकळा साष्टांग न्हालो, 
स्वर्ग तो येथेच आहे जाणिले तेव्हाच प्राणी 
चांदणे झाले उन्हाचे यामिनी नक्षत्रखाणी. ' 
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लेखकांस आवाहन 


: नवभारत मासिळप्मध्ये दर्जेदार दैचारिरक लेखनाचे उपप्ही नेहमीच स्वागत 
ळरतो. पण ' नवभारत? वडे 3रपले लेखन पाठदिण्यापूर्दी काही काळजी घ्यादी, 
उरशी दिनंती उरे. 


उरपले लेखन सुवाच्य 3रक्षरात काजगदरच्या एकरचा बाजूस 
ख्ससावे. 

२. अपण लेखनासाठी जे संदर्भ वापरले असतील, ते तेख्णच्या . 
शेवटी ळाही टीपा ऊरसल्यास त्यांसह द्यावेत. 

३, महत्त्वाचे म्हणणे रापण ऊरपपला लेख यापूर्वी कुठल्याही 
निरयतकळरएल्रिळात प्रस्पद्धीस्ठी पाठदिलेला नाही, याची स्पष्ट 
ळ्ल्पना “ नवभारत च्या संपादळा(ंना द्यावी. 

हि * नवभारत? मध्ये लेख छापण्यापूर्दी तो संपादक मंडळाच्या योज्य 
त्या सदस्याळडे वाचनासाठी व उरम्प्त्यास्ाठी पाठदिल्या ज्यात. 
त्यामुळे तो लेख कुठल्या महिन्यात ' नवभारत मध्ये येईल 
ळिंदायेण्रर नाही, हे यथावळाश ळळदिले जाईल्, य्ची 

लेखळ्(ंनी ळूपया नोंद घ्यावी. 


अरपपल्या सहळप्याबिद्दल संपादळु मंडळ उरापले उभारी उर्‍ाहे. 
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हल प्रस्थानभेद (प्राचीन १४ विद्यांची माहिती) पुनर्मुद्रण । गं. बा. लेले 

कृ गिर्यारोहण परिचय । अच्युत खोडवे 
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